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I1.Bevezetés V

Il. Bevezetés

Koriilbeliil fél éve gitaroztam, és tizenegy éves lehettem, amikor eldszor hallottam
Andrés Segovia nevét. Nem sokkal késébb akkori tanaromtol kaptam egy Segovia-
lemezt' azzal a feladattal, hogy valasszam ki a miisorbol a szamomra legjobban
tetsz6 darabot. Ez az 1990-es évek elsé éveiben tortént, éppen akkor, amikor a CD
kezdte atvenni a stafétabotot a korabbi bakelitlemezekt6l. Sziileim lelkes
komolyzene rajongoként addigra mar szamos zenekari, szélozongora-, hegedi-,
csello- és operalemezt vettek csaladunknak, amelyeket esténként valamennyien
szivesen hallgattunk. Klasszikusgitar-felvételeink azonban nem voltak, raadasul
abban az id6ben fiatal kezd6 novendékként idésebb didktarsaimon, tanaromon kivil
nem hallottam mast professziondlisan jatszani. Mar az elsé hangoktol kezdve egész
kiilonleges, egyéni hangvételt éreztem Segovia eléadasaban, amit korabban egyik
eléadonal sem tapasztaltam. A jatszott darabok természetesen joval meghaladtdk
akkori technikai tudasszintemet, sét Fernando Sor kivételével a miisoron szerepld
zenedarabok szerzéinek nevét sem hallottam addig. A lemez olyan nagy hatassal volt
ram, hogy kérésemre szilileim kiilfoldrél hamarosan megrendelték a teljes Segovia
lemezsorozatot, mert akkoriban idehaza még nem lehetett beldliik, csak egy-egy
CD-t kapni.

Megkozelitéen hisz év telt el az els6, Segoviahoz fiiz6d6 zenei élményem
Ota, és az 1d0 muldsiaval professziondlis irdnyt vevo gitartanulmanyaim soran
szamtalanszor taldlkoztam a legendds spanyol gitdrmlivész nevével. A
legkiilonfélébb szakmai lapokat olvasva hamar nyilvanvalova valt, Segovia a 20.
szdzad legnagyobb hatdsu gitarmiivésze, aki hossza élete végére legalabb annyi
ellenséget és rosszakarot szerzett maganak kollégai és egykori tanitvadnyai kozott,
mint amennyi rajong6t mondhatott magaénak.

Hat éves voltam, amikor Segovia meghalt. Igy Segovia magyarorszagi
koncertjein nem lehettem jelen, jollehet a spanyol gitdrmiivész harom alkalommal is
jart hazankban: 1927. november 19-én és 22-én, 1937. november 22-én és 24-én” és
utoljara 1938. november 23-an adott nagysikerii koncertet. Eletkoromboél addéddan

nem nyilt lehetéségem a személyes taldlkozasra, de a kiilonb6z6é nemzetkdzi szakmai

! The Segovia Collection vol. 3, 1988 MCA Records, Inc.
2 Segovia 1937. november 24-i hangversenyérdl Toth Aladar szamolt be. Lasd: Téth Aladar:
,, Valogatott zenekritikdak”. (Budapest: Zenemtikiado, 1968.)
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forumokon mindig igyekeztem olyan emberekkel beszélgetésbe elegyedni, akik
személyesen ismerték 6t. Akinek megadatott, hogy életében akar csak egy Segovia-
koncerten jelen lehetett — a tobb mint 6tezerbdl —, azt biztosan nem hagyta hidegen
az ott atélt ¢élmény, €s szivesen valaszolt a mesterrel, valamint miivészetével
kapcsolatos kérdéseimre. A visszaemlékezéseket hallgatva vildgossé valt szamomra,
hogy Segovia halala utan huszonét évvel, még mindig szamos legenda, ellentmondas
¢s titok Gvezi a paratlan életpalyat.

Eldadoi tevékenységem soran gyakran szembesiiltem a Segovianak irott
repertoar ellentmondasaival, hiszen a nyolcvanas évektdl egyre szaporodtak azon
kritikai kiadasok®, melyek kozreaddi — batran szakitva a Segoviat Svezd erds
kultusszal ¢s hagyomanyokkal, figyelmen kiviil hagyva a spanyol mivész
valtoztatasait — az eredeti kéziratok utan kezdtek kutatni és mindenfajta valtoztatés
nélkiil publikaltak azokat. Ez a folyamat éppen a 2000-es évek elsé évtizedében
csucsosodik ki, mikor Angelo Gilardino olasz gitarmtivész (1941-) a linaresi Segovia
alapitvany és muzeum igazgatojaként ratalal néhany doboz — addig mindenki
szamara ismeretlen — kéziratra. A dokumentumokat megvizsgalva kideriil, hogy
szdmos, elveszettnek hitt mii felbecsiilhetetlen értékii kézirata rejlik a dobozokban. A
legtobbrdl azt gondoltdk a kutatok, hogy megsemmisiilt, mikor Segovia a spanyol
polgarhaboru kitorésekor elmenekiilt barcelonai lakasabol. Ezeket a megtalalt és az
évtized masodik felében a Berben kiadd jovoltabol The Andrés Segovia Archive
sorozatban publikalt kiadvanyokat lapozgatva sziiletett meg bennem az elhatarozas,
hogy — mivel tanulmanyaim soran a témar6l még viszonylag kevés sz6 esett —
megprobalok a magam eszkozeivel utanajarni az altalam jatszott darabok
keletkezéstorténetének.

Elsé keresgéléseim a magyar zenei gylijtemények olvasotermeiben kevés
sikert hoztak, hamar nyilvanvalova valt, hogy a témaban egy-egy ritka kivételtdl
eltekintve* eddig nem sziiletett igazan hiteles forrasként hasznalhato, magyar nyelvii
tanulmany. Kiilfoldi konyvtarak adatbazisait és a gitarirodalomra specializalodott

boltok kindlatat bongészve Graham Wade nevével taldlkoztam a téma kapcsan

% lasd: Miguel Alcazar: Manuel M. Ponce. Twenty Four Preludes for Guitar (London: Tecla Editions,
1981)

* Az egyik altalam ismert kivétel: Pavlovits David: Albéniz, Granados és Segovia. A spanyol
romantikaszerepe a klasszikus gitar egyetemessé valasaban. DLA disszertacid, Academia de Muzica
,Gheorghe Dima” Kolozsvar, 2006.
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leggyakrabban. Wade szamos alkalommal jart Magyarorszagon® és tartott eléadast a
20. szézad jelents gitartorténeti eseményeirl. Céliranyos kutatdsaimnak
koszonhetden  rataldltam a  kétkotetes, atfogd és  Segovia-témakdrben
alapirodalomnak tekinthetd A New Look at Segovia cimii konyvre®, amelyet Wade
tarsszerzoként jegyez. A két kotet bévelkedik a hivatkozasokban, s ezek tovabbi
tdmpontot nyujtottak az engem érdekld témakordket részletesebben vagy mas
szemszogbdl vizsgalo tovabbi forrasok felkutatasaban.

Az angol nyelvii konyvek mellett szamos — a téma specialis teriileteit érintd —
kiilonallo tanulmanyt olvastam el. Egy résziikre a University of Southern California
egyetemen folytatott posztgradudlis tanulmanyaimon az ott tanszékvezetd ¢és
gitartorténet targyat oktatdo Brian Head professzor (1964—) hivta fel a figyelmemet.
Tanacsara tanulmanyoztam a 1974-ben alapitott Soundboard cimi magazin ottani
konyvtarban Gsszegyiijtott Osszes lapszamat, és kijegyzeteltem az altalam vizsgalt
témakoroket részletez6 irasokat. Az amerikai gitaros Ujsag mellett a brit Classical
Guitar cimi{i magazin cikkeit is felhasznaltam.

Nagyban segitette munkamat az 1989-ben megjelent Segovia—Ponce-
levelezés' feldolgozasa és elemzése. A kiadvanyban tanulményozhattam a Segovia
tollabol szarmazo dokumentumokat, amelyek nagyban segitették a vitas kérdésekben
val6 eligazodast.

A gitar egyetemes torténetének viszonylag csekély ismertsége arra késztetett,
hogy dolgozatom elején egy tomor Osszefoglald fejezetet szenteljek a Segovia
feltlinését megel6z6 fontosabb torténeti eseményeknek. Elengedhetetlen megismerni
azt a zenei kornyezetet és kulturat, ahonnan a spanyol miivész elindul a vilaghirnév
felé. A Kklasszikus gitar népszerisége a 20. szazad kezdetére — a gyakori
kozhiedelemmel ellentétben — Spanyolorszagban is lealdozoban volt, a gitarosok
nagy része flamencozenész, akinek semmi dolga a 19. szazad elején addigi
csucspontjat elérd hangszer nemes hagyomanyainak apolasaval.

frasom kozéppontjaban az 1920-as évek gitartorténeti jelentdségii eseményei
allnak, leggyakoribb foszerepldjiik maga Segovia. Koncertezé eléadoként

kotelességemnek éreztem, hogy a Segovia-repertoar darabjainak torténetét, a

> Graham Wade legutobb 2012. augusztus 19-én tartott eldadast az Obudai tarsaskorben.
® Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol..1&2 (Mel Bay: Pacific Missouri:, 1997.)
" Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989.)
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kiilonb6z6 kiadasok szarmazasanak és hitelességének kérdését koriiljarjam, segitve
kollégaim, illetve a gitar irant érdeklédd kozonség eligazodasat a meglehetdsen
Osszetett és zenetudosok altal eddig ritkan kutatott témaban.

Dolgozatom nem ujabb kisérlet Segovia életrajzanak megirasara, pedig egy jo
ironak halas téma lenne a hosszl és rengeteg kalandos utazassal tarkitott élettorténet,
amely keresztiilvezet az egész emberiség jovojét befolyasold torténelmi
valtozasokon. Maganéletétrol, politikai nézeteirdl csak akkor ejtek szot, ha ugy
érzem, ezen informécidok feltétleniil sziikségesek az adott helyzet, dontés
megértéséhez.

frasom foként az életpalya elsd termékeny korszakat allitja kozéppontjaba,
mely id6szak véleményem szerint a hangszer torténetének eddigi cstcsa. Segovia
életének masodik felérol kevesebbet irok, hiszen a hosszu karrier az els6 6tven aktiv,
koncertezd év utdn mar — gitartoérténeti szempontbol — kevés ujdonsaggal szolgal.
Segovia személyét tiszteletben tartva ugy éreztem, nem tisztességes a hosszu élet
vége felé mar természetesen egyre gyakoribb negativ kritikdkat boncolgatni, a
rengeteg elismerés és diszdoktori cim pedig egy kiemelkedd zenei személyiség

hatéasait taglalé dolgozat szempontjabol kevés informacidtartalommal bir.



1. A gyokerek: a gitar fejlodése és szerepe a
zenetorténetben

Ha kimondjuk a gitar szot, minden ember képzeletében mas-mas hangszer jelenik
meg. Sokan a mai rockzene-egyiittesek nélkiilozhetetlen elektromos gitarjara
gondolnak, maésoknak — kiilonosen az Egyesiilt Allamokban — egy acélharos,
akusztikus country gitar képe villan fel. Abbol a — valdsziniileg napjainkban mar
kisebbségben 1évé — rétegbdl, melynek a gitar szorol a klasszikus gitar jut eszébe,
sokan leginkabb ,,spanyol gitarnak” nevezik a hangszert, és elsdsorban a spanyol
romantika emblematikus szerzéinek — Isaac Albeniz (1860-1909), Enrique Granados
(1867-1916), valamint Manuel de Falla (1876-1946) — miveit vagy a
flamencostilust tarsitjak hozza képzeletiikben.

A fenti rovid gondolatkisérletbdl is egyértelmiien megallapithatd, hogy a gitar
paratlanul sokszinli, sokoldali hangszere a zenetdrténetnek, am vitathatatlan
népszeriisége ellenére torténete és szdrmazéasa kevesek altal ismert, irodalmanak
jelentds részét pedig olyan szerzdk alkottak, akik mas hangszerre keveset vagy
egyaltalan nem komponaltak. A 20. szdzadot megelézden a széles kozonség altal
ismert egyetemes szerzok, mint példaul Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791),
Liszt Ferenc (1811-1886) vagy Claude Debussy (1862-1918), egyaltalan nem
gyarapitottdk a hangszer repertodrjat. Logikus és jogos kérdés, hogy mi lehetett az
oka a fOsodortol eltérd fejlodéstorténetnek. A kovetkezd oldalakon a gitar torténetét
Segovia sziiletéséig ismertetem, s felvazolom az altalam meghatarozonak gondolt
eseményeket, valamint részletesen bemutatom a kiinduldsi pontot, ahonnan a 20.

szazad legnagyobb gitarmiivésze elkezdte palyafutasat.

1.1. A kezdetek, a gitar parhuzamos létezése a vihuelaval és a lanttal

A gitar nevével legel0szor kozépkori irasokban talalkozhatunk. Juan Ruiz (1283-
1350) egy versében (1330 koriil) a mor és latin gitar kifejezés szerepel, a lant
megemlitése mellett. Mivel ezek az utalasok a hangszer torténete szempontjabol tul
kevés informaciot tartalmaznak, érdemesebb a késobb — 15-16. szazad koril —

megjelend gytijteményekre €s hangszeres iskolakra tdmaszkodni.
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Sokan — tévesen — a gitar kozeli rokonat és egyben a korai egyiittesek egyik
meghataroz6 hangszerét, a lantot gondoljak a gitar elédjének. A korszak
legnépszeriibb pengetds hangszere azonban parhuzamosan létezett a barokk gitarral,
sOt mellettiik l1étezett egy harmadik — a gitarral még kozelebbi rokonsagot mutatd —
hangszer, a vihuela is. A spanyol teriileten ez utobbi hat korusos (hat duplahuros)
hangszert vihuela da mano-nak nevezték és ujjakkal szolaltattak meg. A vihuelanak
létezett még a pengetdvel pengetett, vihuela de pua-nak hivott és a vonodval

megszolaltatott, vihuela de arco-ként ismert valtozata is.

1. abra: Spanyol vihuela rajza 1500 koriil

A lant népszerliségét a vihuela — kiilondsen a barokk korban — soha nem kozelitette
meg, mégis olyan zeneszerz6k komponaltak ra — Luis Milan (1500-1561), Luis de
Narvaez (1500-1555), Alonso Mudarra (1510-1580), Diego Pisador (1509/107—
1557), Enriquez de Valderrabano (1500-1557) —, akik miivei ma is gyakran
szerepelnek a gitarkoncertek miisoraiban. Erdekes médon a 16. szazadi lantok
tobbsége fennmaradt, de a kor szinte Osszes vihueldja elveszett vagy megsemmisiilt.
Az ebben az iddszakban mar 1étez6, de joval kisebb népszeriiségnek Orvendd
gitarnak harom dupla és egy szimpla hurja volt, és a vihueldhoz fiz6d6 kozeli

rokonsagat Juan Bermudo (1510-1565) Declaration de Instrumentos Musicales
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cimii, 1555-ben irott miivében is megemliti. A korbol egyetlen négyhtros gitar sem
maradt font, de Bermundo konyvébdl tudhatjuk, hogy a gitar ezen valtozata kisebb
volt a vihuelanal.

A barokk korba vald atmenet alatt a gitarok fokozatosan Gthtrossa valnak, és
népszeriiségiilk novekedésével egyre tobb ellenzdéjilk is akad. Mivel az akkori
gitarosok tobbsége egyszerli rasguado technikaval kisérte a kiilonbozé tancokat,
egyre tobb lant- és vihuelajatékos fejezte ki az 0j hangszerrel szembeni ellenszenvét

¢és lenézését. Ennek illusztralasara alljon itt egy idézet Sebastian de Covarrubiastol:

... a gitar feltalalasa ota egyre kevesebb ember aldoz id6t a vihuela jaték elsajatitasara.
Ez komoly veszteség, hiszen a vihuelan barmilyen pengetds zene megszolaltathatd, mig
a gitar nem ér tobbet egy kolompnal, amin olyan konnyl jatszani, kiillonosen mikor

akkordcsépelésre kertiil a sor, hogy nincs olyan fakezli legény, aki ne valna muzsikussa

rajta.l

A kor meghatarozé személyisége, Praetorius (1571-1621) Syntagma Musicum cimi
mivében ,sarlatin mutatvanyosoknak™ nevezi a gitdron akkordozokat, ,,akik
villanellakat és mas bugyuta dalokat énekelnek kozben.”

Ebben az idében alakult ki az akkordoknak — még a tabulataranal is
egyszeriibb — lejegyzési modja. Az ,alfabetonak”, azaz abécének nevezett Ujitast
tekinthetjik a mai gitaros szakzsargonban ,1l0kottaként” elhiresiilt rendszer
elédjének, és batran allithatjuk, hogy mig az 0j lejegyzési forma az amatdr gitarosok
szamdra biztosan praktikusnak bizonyult, nagyban hozzdjarult a hangszer
presztizsének rombolasahoz. Szerencsére az 1600-as évek masodik felére egyre tobb
gitaros képes a lenézett akkordozason kiviil polifonikus jatékra is, igy szaporodnak
az értékes és manapsag is gyakran jatszott miivek. A 17. szédzad végén és a 18.
szazad els6 felében az olasz Francesco Corbetta (1615-1681), tanitvanya Giovanni
Battista Granata (1620/21?-1687), a francia Robert de Visée (1655-1732/33?) és a
spanyol Gaspar Sanz (1640-1710) voltak a leghiresebb gitarosok. Noha ezt a
korszakot semmiképpen sem nevezhetjiik a gitar viragkoranak, de a barokk végére a
gitar egyre er6sodo vetélytarsa lesz az ekkoriban mar tiindoklésének vége felé jaro

lantnak.

! Frederic V. Grunfeld: The Art and Times of the Guitar (New York: Macmillan, 1969): 106-107.
oldal
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A 18. szazad masodik harmadaban mind tobben kritizaljak a lantot az addigra
kialakult talzott bonyolultsaga miatt. A barokk korban egymads utan jelentek meg az
ujabb, altaldban egyre tobb hurral rendelkezd lantok. A még konnyen atlathato és
viszonylag széles korben elfogadott reneszansz lant utan a 17. szazadban — a stilus
megvaltozasanak kovetkeztében — megnovelték a basszushurok szamat és hosszat,
igy létrejott a chitarone és az arciliuto. A kiilonféle hangolasu és méretii lantokon
egyre nagyobb gondot jelentett a sokasodd hurok behangolasa, igy a hangszer mind
nagyobb Iépéshatranyba keriilt az orok vetélytarssal, a csembaloval szemben.

Johannes Mattheson (1681-1764) igy kommentalja a jelenséget:

Duplan fizetiink a legjobb lantdarabért, mivel végig kell hallgatnunk a velejaro €s véget
nem ér6 hangolast. Egy nyolcvanéves lantos minden bizonnyal addigi életének hatvan
évét folyamatos hangolassal toltotte. Ennél is nagyobb baj, hogy szazbol aligha akad
kettd, aki képes a hangszerét pontosan behangolni. Raadasul olyan sok probléma akad a
rossz hurokkal, amelyek koziil a felsé a legkényesebb, de sok a baj az érintdkkel és
hangolokulcsokkal is, hogy olyan koltséges Parizsban lantosnak lenni, mint lovat

tartani.”
A hangoléson kiviil a lant hangzasat is kritizalta Mattheson:

Ennek az alnok hangszernek a behizelgd hangja mindig tobbet igér, mint amit végiil
nyujt, és mieldtt jozanul felmérnénk az erdsségeit és gyengeségeit, azt hissziik, hogy
nincs csodasabb hangzas a vilagon, és — akar csak jdmagam — beddliink az alnok szirén
csabitasanak. De mihelyst atlatunk a szanalmas triilkkon, a lant erényei egy csapasra

koddé foszlanak.®

Az utobbi mondatok tobbeknek ismerdsen csenghetnek, hiszen manapsag gyakran
hasonlo kritikaval illetik a gitart is. A gyakran kritizalt behizelgé hangzas — a kritikus
felnangok mellett — megnyerhette sokak tetszését, és talan ezzel magyarazhatd a
lantcsembal6d megjelenése az 1700-as évek elején. A barmely csembalista szdmara
konnyen megszodlaltathato billentylis mechanikajt hangszer hangzasa bélhtrjainak és
kiilonleges pengetdinek koszonhetden kisértetiesen hasonlitott a lantéhoz. A
hangszer népszeriiségét bizonyitja, hogy Johann Sebastian Bach (1685-1750)

hagyatékabol két lantcsembald is eldkertilt. Itt jegyezném meg, hogy Romanek

2 Ernst Gottlieb Baron: Study of the Lute (California: Instrumenta Antiqua Publications, 1976): 95-96.
oldal
1.m., 94. oldal
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Tihamér hangszerkészitd mester jovoltabol a kozelmultban a magyar kdzonség is
talalkozhatott a hangszer egy modern reinkarnaciojaval. A 2000-es évek elejétol
szamos magyar koncerten felcsendiiltek Bach lantszvitjei a billentytizettel ellatott
lanton.

Kijelenthetjiik tehat, hogy a barokk korban a lant tobbi pengetds rokonahoz
viszonyitva 6ridsi folénnyel rendelkezett. A korszak egyik legjelentdsebb szerzdje,
Johann Sebastian Bach négy lantszvitet és szamos rovidebb szolomiivet komponalt,
kiemelt szerepet kap. A Maté-passid egy korabbi véltozatdban is szerepeltek
lantszolamok, de késobb a lantszolamot Bach viola da gambaval helyettesitette.

A kor leghiresebb lantjatékosa és komponistaja, Sylvius Leopold Weiss
(1686-1750) a Bach csalad gyakori vendége volt. A két zeneszerzé feltehetéen
tobbszor is taldlkozott Drezdaban, és a méltan a lantirodalom csucsanak tekintett
Bach-lantmiivek egy része ennek az ismeretségnek tudhatdo be. Egy Weiss-szel
komolyan foglalkozé weboldal egyenesen az allitja — Johann Friedrich Reichardt
(1752-1814) egy 1805-6s feljegyzésére hivatkozva —, hogy Drezdaban a két miivész

meg is mérkdzott egymassal. A feljegyzés igy tuddsit az eseményrol:

AKki tisztaban van vele, hogy mennyire nehéz bonyolult modulaciokat, illetve szabalyos
ellenpontot megszoélaltatni a lanton, az amulattal vegyitett hitetlenkedéssel hallgatja a
szemtanuk beszamoldjat, miszerint Weiss, a nagyszer(i lantos kihivta J. S. Bachot, a

s 1L rerar ’ s ;o1 ’ , . SRy 4
kivalo csembaldjatékost és orgonistat egy preludium és fliga improvizacios versenyre.

A fenti eseményt azért tartom kiemelkedden fontosnak, mert a pengetds hangszerek
torténetében ez a gylimdlcsdzd €s egyenrangu kapcsolat az adott kor meghatarozo

zeneszerz0 oOridsaval sokaig példanélkiili és egyedi jelenség marad.

1.2. A lant hanyatlasa és a klasszikaban hasznalatos hat huros gitar

kialakulasa

A 18. szazad masodik felére a lant szinte véglegesen kiszorult a zene féaramlatabol.
Ebben a folyamatban a hangszer bonyolult és nehezen elsajatithat6 technikaja mellett
meghataroz6 szerepe volt a kis hangerének és a tabulaturas lejegyzésnek is. A

lantdarabok tobbségénél hasznalt tabulaturas notacié jelentdésen konnyebbé tette a

4 http://ww.slweiss.com
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jatékosok dolgat, ugyanakkor — mivel a hangok helyett a fogdsokat jelolte és
orszagonként eltérd jelrendszert alkalmazott — a hangszer jatéktechnikéjat pontosan
nem ismerd zeneszerzoktdl kiilon erdfeszitést kovetelt.

A lant népszeriiségének ledldozasabdl egyértelmiien a gitar profital, és az
1750-es éveket kovetden megindul a 19. szazad eleji, els6 csucspontja felé. A barokk
gitartél a klasszikaban népszertivé valé hangszer jelentésen eltér. 1740 és 1790
kozott az ot duplahart hat szimpla valtja fel, mialtal a hangzas jelentdsen
megvaltozik. Ez a folyamat nemcsak idében, de foldrajzilag is széttagoltan zajlik le,
igy természetes velejarojaként a gitar szamos, meglehetdsen eltérd prototipusat hozza
létre. A céhek hatalménak ¢és feliigyeletének csokkenésével a 18. szdzad végére a
hangszerkészitok nem kényszeriiltek tobbé a sablonok kovetésére, minek
kovetkezményeként egyre sokszinlibbé valt a korabeli hangszerpark. Spanyolorszag
egymastol tavoli régidiban egyre tobb 1jitas jelenik meg, koziiliik a legyezdbordazat
kialakulasa a legeléremutatobb.

A hangszer széttagolt fejlddési folyamatanak eredményeképpen négy tipus
létezik egymastol fliggetleniil a 19. szézad els6 feléig. Az eldszor az 1750-es
években Sevillaban megjelend hat szimplahuros gitar még évtizedekig verseng az ot
szimplahtros, illetve annak Ot- és hatkorusos tarsaival. Utobbi vélhetéen csak
Spanyolorszag bizonyos teriiletein hoditott, hiszen csak onnan szédrmazé iskolak
tesznek emlitést rola. Fernando Ferandiere (1740-1816) Arte de tocar la guitarra
espagiiola por musica cimen 1799-ben Madridban megjelent miivében még
megemliti az 6t duplahturos gitar akkori létezését. A gitartdrténet eme valtozatos

évtizedeit az atalakulas id6szakanak is szokas nevezni.

1.3. A gitar elso viragkora a 19. szazad elején

A hat szimpla hur végleges elterjedésével a gitar addig soha nem latott virdgzasnak
indul. A hangterjedelem — kiilondsen a megjelend 10j basszushurnak kdszonhetéen —
megnovekszik, de a hangeré nem nd szamottevéen. A duplahurok eltiinésével a jobb
kéz technika is alaposan megvaltozik, mind tobb gitaros kezdi hasznalni a kormét a
harok pengetéséhez. A fejlédés motorjai spanyol €s olasz szarmazdsu miivészek
lesznek, akik leginkabb Parizsban és Bécsben telepednek le. A korszak meghatarozo

gitaros személyiségei, példaul Mauro Giuliani (1781-1829) és Fernando Sor (1778—
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1839), szamos Uj remekmiivel gazdagitjdk a szO0lo- és kamararepertoart. Az Uj
darabok mellett — a gitartorténetben valdszintileg elészor — dud és szo6lo atiratok,
parafrazisok sziiletnek, amelyeket foképpen a nagy népszeriiségnek érvendd kortars
operak ihletnek.

Az atiratok mellett emlitést érdemelnek a hangszer irodalmaban eldszor a 18—
19. szézad forduldjan megjelend versenymiivek. Ez a miifaj azért is kiemelendod,
mivel els6 alkotasainak megsziiletésére mar egyértelmiien eld6l, hogy a klasszikus
gitar — rohamos fejlodésének ellenére — Kimarad a szimfonikus zenekari hangszerek
csoportjabol. A hangszer elszigetel6déséhez ez a tény minden bizonnyal nagyban
hozzajarult, ezért minden — a zene akkori féaramlatdhoz kozeledni probalo —
kezdeményezést fontosnak kell tekinteni.

A korlatok feszegetésének egy vitathatatlanul ambiciézus modja Antoine de
Lhoyer (1768-1852) nevéhez fiizddik, aki Concerto for guitar and strings, op.16
cimii mivével megalkotta a hangszer torténetének elsé versenymiivét. Példajat
késdbb szamos kortarsa — tobbek kozt Ferdinando Carulli (1770-1841) és Mauro
Giuliani — koveti. A vonds hangszerek hanger6béli er6folényét tgy csokkentették,
hogy a sz0l6 részeknél minden hangszercsoportbol csak egy hangszer jatszott egyiitt
a gitarral.

Az 0j mifajok megteremtése mellett egyre tobb gitariskola lat napvilagot.
Carulli Méthode compleéte pour guitare op. 27 cimii modszertana 1810 koriil jelenik
meg elészor, €s késobb tobb kiadast megél. Az 1822-es kiadas fakszimiléje a mai
napig népszerl €s elérhetd. 1830-ban Parizsban jelenik meg Sor gitariskolaja, amibdl
hiteles képet kaphatunk koranak szakmai eseményeirdl. A korszak legeléremutatobb
¢s talan korat kicsit megel6z6 munkaja Dionisio Aguado y Gracia (1784—1849) két
gitariskolaja: az 1825-ben Madridban napvilagot latott Escuela de Guitarra és a
késébbi Nuevo Método para Guitarra (1843). Aguado haldla utdn neve és
munkassaga tobb mint egy évszazadra teljesen feledésbe meriil, miivei csak az 1980
utani években — nagyrészt Julian Bream miivészetének koszonhetden — keriilnek
ismét a gitadrosok érdeklédésének kozpontjaba. Iskoldiban vildgosan beszél a korom

JoN

szerepérdl, amivel a szaz évvel késobbi Segovia hangképzés alapjaul is szolgal:

Ugy hiszem, hogy érdemes korommel jatszani a gitaron, hogy olyan hangzast kapjunk,
ami egyediilalld a hangszerek kozott. Véleményem szerint a gitar a kovetkezd
sajatossagokkal rendelkezik: hangja édes, kellemes és melankolikus, s6t néha akar

méltosagteljes is. [...] A gitir ezen lehet6ségeit jobban kiaknazhatjuk, hogyha a
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kormeinkkel pengetiink, mivel helyes hasznalatuk tiszta, csengd, kellemes hangot
eredményez. Meg kell azonban jegyezni, hogy a hurt nem kizarolag csak a kdrmiinkkel
pengetjiik, mert ebben az esetben a hang nem lesz kivanatos. A hurt az ujjbegy érinti

el6szor, utana pedig rogton végigestszik a kdrmon.

A fenti mondatokat akar Andrés Segovia is mondhatta volna szaz évvel kés6bb.

1.4. A gitarozas kozpontjai a 19. szazad elsé felében

Felmeriilhet a kérdés, hogy ha a korszak meghatarozo egyéniségei olasz és spanyol
foldon sziilettek, akkor vajon miért kotott ki végiil tobbségiik Parizsban és Bécsben.
A magyarazat egyszeriibb, mint gondolnank. Az olasz és spanyol teriileteken
leginkabb dalokat kiséré hangszerként alkalmaztak a gitart, ez a szerepkor pedig nem
volt kielégité az uj feltorekvo eldadomiivész-generacionak. Emellett a hangszer
hangja nem bizonyult elegendének ahhoz, hogy az akkori koncerttermekben
elfogadhaté alternativdja legyen a kor népszeri szélohangszereinek és az akkori
kozonség szivét leginkabb meghoditd operanak. Igy a gitarosoknak — amennyiben
szerettek volna megélni tuddsukbol — nem maradt més vélasztasuk, mint a parizsi €s
bécsi szalonok, amelyekben lehetdség nyilt a kibontakozasra és a pénzkeresetre. A
szalonok akusztikaja kedvezett a gitar szelid, de sokszinii hangjanak. Kétségtelen
azonban, hogy a kezdetben jonak tlind irdny a késdbbiekben hozzéjarul a tovabbi
elszigetelddéshez, és a 19. szazad masodik felére a gitar végképp kiszorul a

koncerttermek vilagabol.

1.5. A flamenco miifaj és a Torres gitar megjelenése

Spanyolorszagban

A csillog6 parizsi €s bécsi szalonok magnesként vonzzak a kiilonb6zd gitarosokat,
igy az 1800-as évek elsd évtizedeire az Ibériai-félsziget klasszikus értelemben vett
gitaros vilagat leginkabb az akkor kialakuld flamenco tartja életben. Ez, az andaluziai
cigany csaladok altal énekelt, tancolt és késobb jellemzden gitarral és tapssal kisért,
népzenei alapokon nyugvo miifaj az 1840-es évekre kezd kibontakozni. A flamenco

kifejezést George Henry Borrow (1803-1881) hasznalja elészor 1843-ban a The

> Brian Jeffery: Aguado — New Guitar Method (London: Tecla, 1981): 10-11. oldal
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Gypsies in Spain cimii miivében.® Ebben az idészakban egyre tobb kiilfoldi latogat
Andaluzidba, hogy személyes tapasztalatokat szerezzen a tartomany egzotikus
kultarajarol. A latogatok koziil zenei szempontbdl kiemelkedik Mihail lvanovics
Glinka (1804-1857), az orosz nemzeti romantikus zenei stilus egyik jeles
képviseldje, aki ekkortajt két évet tolt Spanyolorszagban. Feljegyzéseiben emlitést
tesz egy Francisco Rodriguez el Murciano (1795-1848) nevii flamencogitarosrol,
akinek jatékat tobbszor is meghallgatta. E1 Murciano néhany darabja nyomtatasban is
megjelent a korabeli népszerti gitarmuiiveket tartalmazo kiadasokban.

A 19. szézad kezdetéig tehat a flamenco az andaliz cigany lakossag sajat
maga szorakoztatasara iranyuld, csaladi keretek kozott viragzd miivészete VOlIt,
amelybdl a kiilsé kozonség mit sem érzékelt. A miifaj elsé — mar kdzonség elott
eléadott — korszakat (1847-1920), Café Cantante-korszaknak nevezziik. A Café
Cantante egy szinhdzhoz hasonld kozdsségi hely, ahol az eldadok meghatarozott
idében, fizetség ellenében 1épnek szinpadra vegyes kozonség elétt. Az addig szerény
koriilmények kozott €16 andaltiz cigdnyok igy ) megélhetési lehetdséget kapnak a
keziikbe, az 1) szintér megjelenése és a flamencozene koztudatba robbanasa pedig a
gitar fejlodésére is serkentOleg hat. Segovia sziiletésekor mar legalabb 80 Café
Cantante l1étezik Spanyolorszagban, leginkabb — Sevilla (32) és Madrid (15) mellett —
Dél-Andaluzidban. Feltételezve, hogy egy eldadashoz legalabb négy gitaros
szlikségeltetik, konnyen kiszamithato, hogy koriilbeliil 300 flamencogitaros kereste a
Cafékban a kenyerét. A kereslet, a pénz, valamint az 0j miifaj eltérd sajatossagai 1,
karakteresebb hangu gitart szeretne, amelynek a 19. szazad eleji — leginkabb a lagy
¢és énekld dallamok megszolaltatasara alkalmas — gitar nem tud teljes mértékben
eleget tenni. A Cafék elterjedésével a szazad végére a flamencogitarosok valnak a
spanyol gitarkészitok legfobb megrendeldive.

A fentieket Richard Burné hangszerkészité az amerikai Soundboard magazin
1997. 8szi szamaban megjelend tanulmanyaban’ vilagos okfejtéssel magyarazza.
Réamutat, hogy a flamencogitar és a klasszikus gitar szerkezetileg nem mutat jelentds
eltérést. Domingo Prat (1886-1944) Diccionario de Guitarristas y Guitarreros cimi

lexikonjanak adatait elemezve azt tapasztalja, hogy mig klasszikus gitarosbol 83-at

® George Borrow: The Gypsies in Spain (London: John Murray, 1843): 42. oldal
"R. E. Bruné: ,,Cultural Origins of the Modern Guitar”. Soundboard, XXV. évfolyam/2 (1997. 6sz):
7-20. oldal
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sorol fel a forrds — amelybdl 49 flamencot is jatszik —, a gitarkészitok szama 123 és
tobb mint a kétharmaduk Andaluzidban dolgozik. Ezekbdl a tényekbdl kiindulva
egyértelmiien kijelenthetd, hogy a gitar fejlédésének kulcsa a 19. szazadban a
flamencogitarosok kezében van.

A 19. szazad Otvenes éveiben forradalmi valtozas kovetkezik be a
gitarkészités torténetében, amikor Antonio de Torres Jurado (1817-1892)
gitarkészitd mester — Osszegezve palyatarsai ujitasait — elkésziti a késébb Torres
modellnek nevezett hangszerét. A husz szazalékkal nagyobb testtel, a néhany készitd
altal mar azel6tt is alkalmazott legyezObordazattal és a hangszertest aranyainak
megvaltoztatasaval karakteresebb és erdsebb lett a hang. Ez a valtozas a mai napig a
gitar fejlédéstorténetének csucspontja, és a Torres modell a mai készitdk szdmara is
alapvetd kiindulési pontként szolgal. A klasszikus gitdrosok koziil 1856-t6l Julian
Arcas (1832-1882) hasznalta el6szor Torres 0j hangszerét, amely a kovetkezd
évtizedekben vilagszerte elterjedt. Tobb gitaros forras is megerdsiti, hogy Arcas nem
pusztan a klasszikus gitdr miifajanak jeles képviseldje, hanem elismert

flamencogitaros is.

1.6. Tarrega oroksége, a tanitvanyok vitai

A Segoviat megel6z6 korszak legmeghatarozobb szerepléje kétségteleniil Francisco
de Assis Tarrega Eixea (1852-1909). Zongoran és gitaron is magas szinvonalon
jatszik, a Madridi Konzervatériumban tanul zeneszerzést 1874-t6l. Kompozicioi
1875-ben els6 dijat nyernek az iskola zeneszerzdi versenyén. Zeneszerzéstanara,
Emillio Arrieta (1823-1894) gitarjatékat meghallgatva a kovetkezOket mondja
Tarregéanak: ,,A gitarnak sziiksége van Onre, 6n gitdrosnak sziiletett”®.

Maurice J. Summerield gitaroslexikonja azt allitja, hogy Tarrega egyik korali
koncertje utan — amelynek misoran gitar- és zongoradarabok egyarant szerepeltek —
megkérdezte a kozonségét, melyik hangszer nyerte meg inkabb a tetszésiiket. A

leirds szerint az emberek egyértelmiien a gitarra szavaztak.’ Egy kései tanitvanyanak,

Emilio Pujolnak (1886-1980) koszonhetéen a mai napig szamos anekdota terjed

8 Adrian Ruis: Francisco Tdrrega 1852-1909. Biography. (Valencia: Piles, Editorial de Misica S. A.,
2002): 43. oldal

% Maurice J. Summerfield: The Classical Guitar. Its Evolution, Players and Personalities since 1800.
(United Kingdom: Ashley Mark Publishing Company, 2002): 288-290. oldal
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Tarrega nemes ¢és emlékezetes cselekedeteir6l. Mestere haldla utdn Pujol sajat
nemzedékének meghatarozo gitartorténet-kutatdjava valt, igy nem meglepd, hogy az
0 — egykori tanara emlékét egekbe magasztald — visszaemlékezéseit €s elemzéseit
gitarosok tOmege tartotta €s tartja ma is hitelesnek.

Tarrega viszonylag korai halalaval elég sok kérdést hagyott az utokorra.
Eletében sajnos nem jelentetett meg egyetlen atfogd modszertant vagy gitariskolat
sem, viszont etlidjei és személyre szabott gyakorlatai fennmaradtak. A ,,Tarrega-
modszer” 1ényegét egykori tanitvanyai nagyon is eltéréen interpretaljak. Halala utan
tanitvanyai két csoportra 0szlanak. Néhanyan amellett kardoskodnak, hogy a mester
pontos iranymutatasokat hagyott tanitvanyaira a gitartechnikarél, masok, példaul
Emilio Pujol (1886-1980), Pasqual Roch (1860-1921) ¢és Julio Salvador Sagreras
(1879-1942) késobb atfogd gitariskolakat jelentetnek meg a ,,Tarrega-iskolara”
alapozva, am Pujol miivét'® alaposan attanulmanyozva hamar szembedtlik Dionisio
Aguado y Garcia (1784-1849) 1843-as Nuevo Método para Guitarra-janak egyes
fejezeteinek szdszerinti atvétele. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy a Tarrega egyre
ismertebb nevére vald hivatkozas megkonnyitette az 1) pedagdgiai miivek eladésat,
és ezt az elonyt sokan igyekeztek kihasznalni.

A Tarrega-hivék csoportjanak ellenpodlusat a 20. szazad huszas éveitdl egyre
tobb pedagogiai és gitartorténeti irassal jelentkez6 Domingo Prat (1886-1944)
jelentette. Prat munkassagat az 1934-ben, Buernos Airesben megjelené Diccionario
de Guitarristas y Guitarreros cimen, 1605 példanyban kiadott miive tet6zi be. Ezt a
miivet 1986-ben Matanya Ophee Ujra publikalja, a spanyol mellett angol forditasban
is, betekintést nyljtva a gitarrajongok szdmara az akkori kortars lexikonokhoz képest
egyediilalloan gazdag gylijteménybe. Prat miivében listdzza az addigi ismert
gitarosokat, és a fontosabb szerepléknek kiilon fejezetet szentel. A Tarregardl szo6lo
rész tobb mint tiz gépelt oldal terjedelmi, jelezvén, hogy személyes ismerdseként

Pratnak is megvan a maga egyéni olvasata a mester munkéssagarol:

Sajnalatos, hogy Tarrega akaratlanul is szert tett olyan rajongokra, akik a muzsikus
kedvességétdl lenyligbzve, rajongd csodalattal dicséitve 6t, olyan dolgokat
tulajdonitottak neki, amikhez valdjaban semmi koze. (A talzds a rajongas egyik
megbocsathatatlan hibdja.) Még ennél is nagyobb baj azonban az, hogy ezek az egykori

tanitvanyok pontosan tudtak, mi az, ami nem a mesteriiktl szarmazik, és ahelyett, hogy

19 Emilio Pujol: Escuela razonada de la guitarra (Buenos Aires: Ricordi Americana, 1954)
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tisztaztdk volna a tényallast, hagytdk, hogy ezek az elfogadhatatlan hazugsagok és

hamis pletykak tovabb éljenek.'*

Prat hangsulyozza tovabba, hogy mig Tarrega miivei kétségteleniil kellemesek és
konnyen befogadhatok, Fernando Sor (1778-1839), Napoléon Coste (1805-1883) és
Mauro Giuliani (1781-1829) miivészete terjedelmét és harmoniavilagat tekintve
joval eléremutatobb. Tény, hogy a spanyol romantikus mester 78 eredeti
Sor szonatai, illetve egyéb nagyszabasti miivei mellett — egyszerli szalonzenének hat.
Tarrega nem vonzddott a nagy formakhoz, igy a gitarirodalom altala fémjelzett
szakasza — a szazad eleji nagy fellangolast kdvetéen — ismét nélkiilézi a komoly,
terjedelmes kompoziciokat.

Szamos tanitvanyommal, kiilfoldi ¢és hazai kollégdimmal folytatott
beszélgetés utan be kell latnom, hogy Pratnak igaza van a mester nevéhez
kapcsolodo tévedésekkel kapcsolatban is. Ilyen komoly, maig a koztudatban €16
tévhit példaul, hogy Térrega nevéhez flizédik a labtartdé hasznalata, valamint hogy 6
kezdett volna eldszor komolyan foglalkozni a jobb kéz gytirisujjanak hasznélataval.
Utébbi allitds Pascual Roch 1921. évi iskoldjabdl szarmazik, melyben a szerzé jo
néhany bekezdést szentel Sor és Aguado érdemeinek kisebbitésére.'? A fejezet végén
kijelenti, hogy Tarrega moddszere az egyediil hatékony és iidvozitd, a korabbi
mesterek munkaja viszont 1921-re mar elavultta valt.

A labtartoval kapcsolatos tévhitet konnyen eloszlathatd, hiszen ma mar
szamos, gitartorténettel foglalkoz6 konyvben taldlunk képeket Matteo Carcassirdl
(1792-1853), aki egy festményen zsamolyt hasznalva — és a ma altalanosan elterjedt
gitartartast felvéve — pdzol a festének.”® A gylirisujj hasznalatarol szold vita
eldontésére elégendd kézbe venni Aguado gitariskoldjat, amely egyértelmiien

megemliti és részletesen elemzi a fenti témakart.

Y Domingo Prat: Diccionario biogrdfico, bibliogrdfico, critico de guitarras, guitarristas y guitarreros
(Buenos Aires: Romero y Fernandez, 1934): 316. oldal

12 pascual Roch: 4 Modern Method for the Guitar. School of Tdrrega. (New York: G. Schirmer,
1921): 20-22. oldal

13 Lasd: Frederic V. Grunfeld: The Art and Times if the Guitar. An Illustrated History of Guitars and
Guitaristas. (New York: Macmillan Publishing Co., Inc, London: Collier Macmillan Publishers,
1974): 209. oldal
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2. abra: Matteo Carcassi labtartéval

Megkeriilhetetlen kérdés tovabba a mester hangképzése, melyet élete utolso
szakaszara teljesen megvaltoztatott. A forrasok és visszaemlékezések egybehangzdan
allitjak, hogy 1902-t1 Tarrega mind révidebb kérmoket hasznal a jobb kezén, egyre
inkabb korom nélkiili jatékra biztatva kései tanitvanyait is. Ezek alapjan érthetd,
hogy a korai tanitvanyok — éliikkon Miguel Llobet-tal — a korommel pengetés hivei,
szemben a Pujol nevével fémjelzett kései tanitvanyokkal, akik a korom nélkiili
jatékmodra eskiisznek. Prat Diccinarioja ebben az esetben is arnyaltabb véleményt
fogalmaz meg, amikor arrdl ir, hogy Tarrega kiilonboz¢ tanitvadnyai egymadstol
sokszor jelentésen eltéré technikat alkalmaztak. Az iras szerint Severino Garcia
Fortea meglehetésen hosszi kormokkel jatszott, Llobet — kihasznalva a révidebb
kormoket — inkabb az ujjbegy és a korom kombindciojan alapuld pengetést
alkalmazta jatéka soran, mig a késébbi generacio néhany tagja teljesen korom nélkiil
jatszott, példaul Josefina Robledo (1892-1972). Sokan viszont — mint példaul Daniel
Fortea (1878-1953) a hiivelykujjkormiiket meghagytak, a tobbi ujjukkal viszont
korom nélkiil pengettek.14

Ennek a kései technikavaltasnak két lehetséges okat tudom elképzelni.
Hangzas szempontjabol a korom nélkiili hangképzés joval kevesebb hibaforrast rejt
magaban, hiszen az elénytelen koromformak sokszor melegagyai a gitaron nehezen

kontrollalhato, éles hangnak, amit Tarrega bizonyosan szeretett volna elkeriilni. A

Y Domingo Prat: Diccionario biogrdfico, bibliogrdfico, critico de guitarras, guitarristas y guitarreros
(Buenos Aires: Romero y Fernandez, 1934): 318. oldal
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kormoket levagva ez a hangszinprobléma megsziinik, de az lesz az ara, hogy a szép
hangszin mellé sokkal kisebb hangeré és korvonaltalan hangindulas tarsul. Ennek az
okfejtésnek talan csak az mond kissé ellent, amit Prat leirasaibol tudunk: Tarreganak
volt olyan didkja, aki egy fémbdl késziilt penget6t hiizott a hiivelykujjara, aminek
kovetkeztében hangszine egészen biztosan nagyon csunya lett. A mester szinte
folyamatosan kiizdott gyenge egészségi allapotaval, igy feltételezhetd, hogy
Otvenéves korara kormei minésége mar annyira megromlott, hogy tobbé nem voltak
alkalmasak a professzionalis gitarjatékra.

Tarrega repertoart érintd ujitdsanak és a ,,Segovia-repertoar” elokészitésének
nevezhetjilk az 0] atiratokat, melyek nem kisebb szerz6k miivein alapultak, mint
Johann Sebastian Bach (1685-1750), Ludwig van Beethoven (1770-1827), Johannes
Brahms (1833-1897), Frédéric Chopin (1810-1849), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) és Robert Schumann (1810-1856). Matanya Ophee egy Tarregaval
foglalkozé atfogo cikkében' ramutat, hogy Giuliani és kortarsai mar szamos atiratot
készitettek fél évszazaddal megel6zve Tarregat. A cikkben az atiratok gitarszerliségét
IS vitatja. Kétségtelen azonban, hogy kiilondsen a Bach atiratok és a késobbi Isaac
Albeniz- (1860-1909), Enrique Granados- (1867-1916), illetve Joaquin Malats-
(1872-1912) atdolgozasok a mai napig a gitarirodalom alappilléreit képzik, és ezek
voltak azon miivek, melyekre késébb Segovia felépithette az 10j, 20. szazadi
repertoart. Albeniz el@szor meghallgatvan Asturias cimii miivének gitaratiratat, ugy
érezte, hogy valdjaban erre a hangzasra és hangszerre almodta meg a darabot.

1909 — Tarrega haldldnak éve — érdekes modon egybeesik Segovia els6
nyilvanos koncertjének évével, és bar a két mester sosem taldlkozott, a fiatal
gitarmiivész Ohatatlanul megismerte és felvette repertoarjaba az akkoriban elérhetd
Tarrega-darabokat. igy elmondhatjuk, hogy karrierje kezdetén Segovia ott folytatja a

gitar torténetét és felviragoztatasat, ahol a nagy eléd abbahagyta.

> Matanya Ophee: "The Promotion of Francisco Tarrega — a Case History". Soundboard 1981/3
(1981. 6sz)
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2. Segovia korai évei, az elso koncertek

Els6 ranézésre Segovia fiatalkori élete és palydjanak kezdete nyitott konyvnek tiinhet
az érdekl6dok szamara. Az 1976-ban megjelen6 An Autobiography of the Years
1893-1920" cimii konyvében a mester sajat maga irja le emlékeit és a legfontosabb
allomasokat a kezdetektdl majd kétszaz oldalon. A miivet elolvasva szdmos fontos
részletet tudhatunk meg, de forraskritikai szempontbol nem art figyelembe venni azt,
hogy ez az iras tobb mint 6tven évvel a megélt események utan keletkezett. Segovia
ekkor mar nyolcvanéves mult, tal karrierje csticsan, neve addigra legendava valt
részben a korabban altala jo érzékkel tematizalt nyilatkozatainak és egyéb, réla sz6lo
hosszabb-r6videbb irasoknak kdszonhetéen. Segovia — kiilondsen a harmincas évek
masodik felétél — tudatosan homadlyban tartott bizonyos részleteket torténeteiben,
amire talan a legjobb példa az alabbi harom — néhany részletben egymastol igencsak
kiilonb6zo — leiras életének korai szakaszarol. Errdl az idészakrol elészor 1947-ben a
frissen alapitott amerikai gitéros-foly(')ilrat2 hasabjain olvashatunk, amelynek azévi
negyedik kiadésa szinte teljes terjedelmében Segovia miivészetével foglalkozik. Ez, a
spanyol és angol nyelven, folytatasokban megjelend La Guitarra y Yo cim iras lesz
az alapja a fent emlitett 1976-os 6néletrajzi konyvnek, amelyet Segovia a fianak
ajanl. A két onéletrajz keletkezése kozott meég emlitést érdemel az 1950 méjusdban a
Gramophone magazinban megjelend, W. S. Meadmore tollabdl szarmazo cikk, mely
ugyancsak a palyakezd6 évek torténéseit foglalja ssze.>

Mindkét onéletrajzra jellemzd, hogy kevés évszamot €s igazan kézzelfoghatd
adatot olvashatunk benniik. Szerzéjiik azokrol a torténésekrol és azon emberi
kapcsolatairdl vall, amelyek karrierje szempontjabol fontosak és pozitivak. Az igy
elénk taruld kép alapjan keveset tudhatunk meg Segovia bels6é gondolatair6l és még
kevesebbet az elkeriilhetetlen korai csalédasokrol. Az dnéletrajzokban a szovevényes
csaladi viszonyok is csak vazlatosan bontakoznak ki, pusztan annyit tudunk meg,
hogy koran a nagybatyja csaladjahoz keriil. Ok fogadjak orokbe és nevelik fel, de az
Orokbeadas igazi okai rejtve maradnak, mert teljesen hianyoznak az irasokbol.

Testvéreirdl és sziileir6l nagyon kevés részletet oszt meg olvasoival, 1étezésiikrdl is

! New York: Macmillan, 1976, London: Marion Boyars, 1977

2 The Guitar Review

® W. S. Meadmore: "Andres Segovia". The Gramophone, Vol. XXVII, No. 324 (1950. majus): 219-
220. oldal
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csak rejtett utalasokbdl értesiiliink. A téma mai elismert szakértdje, Graham Wade

ugy fogalmaz kdnyvében, hogy:

...[a masodik vilaghaboru utan] Segovia nyilvanvaldan fiatalkori éveinek a szalonképes

talalasan faradozik, és a részletek allando valtoztatasa érdekes és zavaro is egyben.

Ma hivatalosan 1893. februar 21-ét tartjadk Segovia sziiletési datumanak, de sokaig
tobb datum is keringett a réla szolo irasokban. Domingo Prat Diccionario de
Guitarristas® cimli miivében idézi a spanyol nyelven irodott keresztlevelet, mely
szerint Segovia 1893. marcius 17-¢én sziiletett. Annak ellenére, hogy Prat konyve
meglehetdsen részletesnek és megbizhatonak tiinik, a Segovia sziiletési idépontjara
vonatkozé adat szinte biztosan nem hiteles. Erdekes és tovabb noveli az e koriili
bizonytalansdgot, hogy a madasodik feleségével toltott masfél évtized alatt a
csaladtagok elmondasa szerint november 11-én linnepelték a mester sziiletésnapjat,
de a harmincas években kiallitott montevide6i utlevélben mar november 21-e
szerepelt. 1976-ban kiadott Onéletrajzaban nagyvonaltan csak az évszamot emliti
meg, tovabba Linares varosat nevezi meg helyszinként. Arra a kérdésre, hogy
Segovia nem tudta vagy egyszeriien csak nem akarta felfedni a részleteket — ezaltal is
novelve a személye koriili titokzatossagot —, valdszintileg mar sosem kapunk valaszt.
Mindenesetre a mester tipikus magatartasat legjobban az 1967-ben Christopher
Nupen altal készitett filmben érhetjiik tetten, ahol azt nyilatkozza: ,,Nem emlékszem,
hogy mikor sziilettem, de gy mesélték, hogy Linaresben tortént” o

Ez a fenti mondat tipikus példaja a ,,segovias kikacsintasnak”, mely a kérdés
tigyes kikeriilési modja. A 2009-ben megjelent Don Andres és Paquita cimii konyv
masodik fejezetének végén azonban megtalalhatjuk a sziiletési anyakonyvi kivonat
masolatat, amely megerdsiti a februar 21-i sziiletési datumot, végleges pontot téve
ezaltal a vita végére. A téves informaciok okara, miértjére azonban tovabbra sem
kapunk hiteles valaszt.

Azt azonban tudjuk, hogy sziiletése utan par nappal sziilei a csecsemdvel

visszatérnek Jaén varosdba, ahol kordbban is ¢éltek. Segovia viszonyat

* Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1 (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997): 145.
oldal

® Editions Orphée, Colombus, Ohio, 1986, 289. oldal

® Segovia at Los Olivos, Christopher Nupen, BBC, 1967.
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szlilovarosahoz legjobban az 1950-es Gramophone-cikkboél kiragadott idézettel

illusztralhatjuk:

Segovia Linaresben sziiletett, 1894-ben. Amikor ezt mondta, csak lekicsinyl6en

legyintett kezével.7

Az idézetben szereplO évszam természetesen szintén hibds, és az irds a tovabbiakban
Is tartalmaz néhany kisebb pontatlansagot. Azt allitja példaul, hogy a csalad a fiuk
sziiletése utan — mihelyst a csecsemé mar elég erds az utazashoz — Granadaba
koltozik. Az 1976-os Onéletrajz szerint azonban ez a kolt6zés csak joval késobb,
1903 koriil tortént, amikorra Segovia mar nagybatyjaval és nagynénjével él. A fiatal
fiat 6téves koraban fogadja 6rokbe Eduardo nevii nagybatyja. Nyolcvan évvel ezutan
irédott visszaemlékezésében nem taldlunk semmiféle indokot az 6rokbefogadasra, de
logikus és elfogadhatdé magyarazatnak tiinik a Gramophon cikkében emlitett nehéz
csaladi anyagi koriilmények. Segovia egyébként feltlinden keveset beszél sziileirdl,
testvéreirdl pedig egy szot sem szol.

Eduardo bacsikajatol kapja els6 zenei élményét, aki — valdszintileg a sziileitol
elszakitott kisgyerek felviditdsdra — egy egyszerli dalt kezd énekelni a gitarrol,
mikdzben karjaibol a levegében gitart formalva gitarozast imital. Segovia ekképpen
emlékszik vissza az eseményre: ,,Ez olyan 6rommel t6ltott el, hogy a mai napig, ha
visszagondolok ra, melegség arasztja el a lelkem.” 8

A neveldsziilék koran észreveszik a gyerek érdeklddését a zene irant, és
hamarosan beiratjak egy hegediitanarhoz, de ez a tanar-didk kapcsolat majdhogynem
tragikusan zarul. Segovia visszaemlékezései szerint kinozta Ot tanira, majd végiil
néhany honap elteltével zenetanulasra teljesen alkalmatlannak titulalta.

A hegediilni tanulas kudarcba fulladasat kovetéen Segovia egy vandor
flamencogitarost hall nagybatyja hazaban, aki koncertje utdn — a hazigazda kérésére
— boldogan elvallalja a fit tanitasdt néhany honapig, hogy atadja csekély tudasat
lelkes tanitvanyanak. Ezen révid id0 alatt Segovia az egyszerli spanyol népi
tanczenét sajatithatta el, amirél iddsebb koradban majd gyakran Ilekicsinylden
nyilatkozik, és — szamos elddjével ellentétben — szinte soha tobbet nem is hallhatunk

eldadasaban flamencotancokat. Az utobbi allitas azért figyelemre méltd, mert a

"' W. S. Meadmore: "Andres Segovia" The Gramophone, Vol. XXVII, No. 324 (1950. majus): 219.
oldal
® Andrés Segovia: An Autobiography of the Years 1893-1920. (London, Marion Boyars, 1977): 2.
oldal
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flamencomtifaj teljes lebecslésével nagyban kiilonbozik mai utddaitol, akik gyakran
fliszerezik konzervativ darabokbdl all6 miisoraikat egy-egy flamencotanccal. Elég itt
Pepe Romeréra (1944-) vagy a fiatal generaciobol Raffaecl Aguirre-re (1984-)
gondolni, akik a spanyol flamencomiivek eldaddsdnak ¢és gyakorlasanak
koszonhetden a gitartechnika egy felsObb szintjére Iéphettek. Segovia mar a
kezdetekt6l tudatosan és arisztokratikusan a Tarrega-vonalat koveti, és elhatarolodik

a gitartechnika minden mas megkdozelitésétol.

2.1.Granada, Segovia miivészi palyajanak sziilévarosa

Tizéves koraban koltozik Granadaba, ahol Miguel Cardn nevii baratja elviszi Benito
Ferrer gitariizletébe, és visszautasithatatlan ajanlatot tesz a gitaroktdl lenyligdzott
fiatalembernek. Felajanlja, hogy megveszi az egyik hangszert Segovianak, aki a
zsebpénzébdl folyamatosan kifizeti neki a gitar arat, cserébe pedig gitarorakat tart.
Hamarosan nyilvanvalo lesz, hogy a fiatal ,,Andresito” érdekl6dése és tehetsége
jocskan meghaladja az akkori flamencojatékosokét, igy nem meglepd, hogy élete
talalkozasa egy igazi klasszikus gitarossal mély nyomot hagy benne. Az eseményre

igy emlékszik vissza hetven évvel késébb:

Sirni és nevetni szerettem volna, és legszivesebben megcsokoltam volna ennek az
embernek a kezét, aki ilyen csodalatos hangokat csalogatott el6 a gitarbol. A zenébe
vetett szenvedélyem langjai az eget nyaldostdk. Reszkettem. Az altalam addig

megtanult népies dallamok irant érzett utalat hullamai keveredtek az imént hallott zene

megtanulasanak részegitd Vélgyéwal.9

A gitarost, aki az elragadtatott mondatokat valtotta ki Segoviabol, Gabriel Ruiz de
Almodovarnak (1865-1912) hivtak, és valoszintileg Tarrega egy Preliidjét jatszotta.
Az alkalom erbfeszitéseinek megkettézésére sarkallta az ifja gitarost, aki a
Granadaban akkor follelheté Osszes Tarrega-, Sor-, Giuliani- és Arcas- kottat
probalta Osszegylijteni és megtanulni. Ha hihetiink az Onéletrajznak, Segovia
koriilbeliil ez 1d6 tajt alakitotta ki a kés6bb publikalt és gitdrosnemzedékek technikai
alap tananyagaként szolgald diatonikus skalak és kotésgyakorlatok rendszerét.
Darabjai kozott a legnehezebb Tarrega Arab cappricioja lehetett, amely napjainkban

mar nem szamit komoly kihivasnak egy fiatal gitarosnak sem, de szaztiz éve az

°1.m., 6-7. oldal
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autodidakta fiatalember el6tt minden bizonnyal szinte lekiizdhetetlen akadalynak
tlinhetett.

Feltehetéen egy szerelmi csalddas kovetkezményeként hamarosan elhagyja
Granadat, és anyjahoz koltozik Coérdobaba, am hamar radébben, hogy képtelen a
batyjaval egy fedél alatt élni, és elkoltozik tolik. Baratsagot kot Fermin Garrido
granadai doktorral, aki szamtalan kottaval és 0j Tarrega-darabbal latja el.

Faradhatatlan gyakorlasanak végiill egy zongorista baratjanal — Luis
Serranonal — toltott este hozta meg gyiimolcsét. Ekkor jatszik eldszor a hires Eugene
d’Albert (1864-1932) fiatal sevillai tanitvanyanak, Rafael de Montisnak, aki — Bach
jatékat hallva — nyilvanos fellépésre buzditja Segoviat. A lelkes és elhivatott
fiatalembert nem is kell sokaig batoritani, hamarosan otthagyja az iskolat, és megkéri
egykori baratjat, Miguel Ceront, hogy szervezzen egy koncertet a granadai Centro
Artisticoban.

A koncertre végiil 1909-ben keriil sor, és a hangverseny kritikdjat olvasva
Segovia fejébe veszi, hogy a gitar apostola lesz. A misor sajnos nem maradt meg az
utokor szdmara, de a linaresi Segovia Muzeum alapitoja, Alberto Lopez Poveda
kutatasai a kdvetkez0 programot valoszintsitik:

- Tarrega: Capricho Arabe, Estudio Brillante, Preludio

- Sor: Estudio in B minor

- Malats: Serenata

- Chopin: Mazurka

- Albeniz: GranadaSegovia: Three Preludes, Tonadilla™

A darabokat alaposabban szemiigyre véve megallapithatd, hogy teljesen illeszkednek
az akkori kortars trendekhez, melyeken a Tarrega-iskola hatdsa egyértelmiien
érzédik. A szo6loestek miisoran legtobbszor Tarrega, Sor vagy mas gitaros szerzok
kompozicioi szerepeltek, melyek valtakoztak a zongora irodalmabdl atirt népszeriibb
darabokkal. Az eseményt rendszerint sajat szerzemények zartdk. Annak ellenére,
hogy napjainkban a fenti program el6adasa nem okozna kiilonosebb problémat egy
tehetségesebb tizenhat éves konzisnak, Segovia zenei és gitaros gyokereit szamitasba

véve elismerés illeti a palyakezdd miivészt.

A sikeres koncertet kovetden Segovia Sevilldba utazik, ahol Montis

ajanlasanak koszonhetden ujabb koncerteket ad. Ett6l kezdve szamos spanyol

1% Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1 (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997): 34.
oldal
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varosban koncertezik, miivészek sokasagat ismeri meg, valamint Uj zenei
¢lményekben részesiil. Az 10j élmények koziil — kiilondsen hatasat tekintve —
kiemelkedik  Alfred Cortot (1877-1962) koncertje, melyre Segovia a
kovetkezoképpen emlékszik vissza: ,,Ez a koncert a hallgatésag soraiban atélt elsd

., 1 11
mennyei hatast zenei élményem.”

2.2. A madridi bemutatkozas, a legendas Ramirez hangszer torténete

Hazi és hivatalos koncertjei utan ambicidzus célként belekezd madridi debiitalasanak
szervezésébe. Segovia ekkor még mindig az egykori baratjatol kapott Benito Ferrer
gitart haszndlja, de a kezdetben oly kedves és szeretett hangszer nyilvanval6 korlatai
akkoriban mar egyre megoldhatatlanabb problémat okoznak. Madridba érve felkeresi
Manuel Ramirez (1864-1916) miihelyét. Reménykedik, hogy a gitarkészité mester
kolcsondz neki egy megfelelé hangszert, amely jocskan megkonnyitené madridi
bemutatkozasat. A boltban lezajlo események a Segovia-legendarium részévé valnak,
fohosiink ugyanis hosszi élete alatt szamtalan valtozatban mesélte el azokat. Az
onéletrajzban leirtak szerint a gitarkészitd a fiatal miivész jatékat meghallva az

12 . "
72 a kovetkez6

»onzetlenség ¢és nagyvonalisdg érzése altal hatalméaba keritve
szavakkal nyuajtja 4t hangszerét: ,,Vedd el, fiam, a tied! Kezeid munkéja altal vidd
hirét a vilagban! Ne torddj az anyagiakkal, te nem pénzzel fogod a szivességemet
viszonozni!™*

A hangszer eredetileg egy akkoriban hires gitarosnak, Giménez Manjonnak
(1866-1919) késziilhetett, akinek valamilyen oknal fogva nem nyerte el a tetszését,
¢és igy— mondvacsinalt indokokra hivatkozva — nem vette 4t. A torténet ezen részlete
még szerepel az 1947-ben eredeti spanyol nyelven megjelent Segovia-¢letrajzban, de
harminc évvel késObb megirt onéletrajzabol mar kimarad, helyette Segovia ¢és a
Madridi Konzervatorium akkori hegediiprofesszora kozotti rovid beszélgetés

felidézését olvashatjuk. A tanar a gitarprobalas ideje alatt settenkedik be a miihelybe

¢és elképedve Segovia tehetségétdl rogvest megprobalja rabeszélni a fiatalembert,

' Andrés Segovia: An Autobiography of the Years 1893-1920, (London, Marion Boyars, 1977): 35.
oldal
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hogy energidit inkabb a hegediinek szentelje, mig az utdbbi természetesen lelkesen
kitart hangszere mellett.

Segovia visszaemlékezéseiben gyakran talalkozunk hasonld torténetekkel,
ahol a gitar zenei értékét ¢és a gitarozas értelmét a kiilvilag lekicsinyli. Az az
érzésiink, hogy végiil valoban a gitdr apostolava valo mivész sosem felejti el
hangsulyozni a gitart akkoriban koriillengd lesujtdo képet, mikozben — ma azt
mondhatnank, kitlind PR-érzékkel megéaldva — egy mesébe ill6, 6rokké pozitiv
szereploként allitja be onmagat, aki faradsaggal, lelki fajdalommal és megvetéssel
dacolva mindig kiall mivészetével — és ha kell, szavaival is — lenézett hangszere
mellett. Nem megkérddjelezve a gitar szolgalataban életében kifejtett hatalmas
teljesitményét, sokszor igy érzem, hogy élete folyaman szamos helyzetben az 6
egyediilli és meghatarozo szerepét sulykolja minden tettével, gyakran teljesen
kihagyva kortarsai szerepét a folyamatbol. Ezen allitisomat egyediil akkor cafolja
meg kissé, mikor a fenti parbeszédbe beleszovi Francisco Tarrega nevét, és olyan
példaképként allitja be a neves miivészt, akinek nyomdokait maga is koveti.

Ramirez hangszerét huszonét évig haszndlja. A kiilonleges gitar torténetét
egy masik hires anekdota is gazdagitja. A kor hires csellistaja, Gregor Piatigorsky

(1903-1976) visszaemlékezései szerint™

, egy gitaresten — kevéssel a befejezés elott —
egy reccsenést kovetéen Segovia ,,A gitdrom, a gitdrom!” felkialtdssal kirohant a
terembdl. Késébb kideriilt, hogy a gitar pontosan készitdje haldlanak idépontjaban
repedt meg.

A madridi Ateneo-béli koncert szervezésével megbizott barat, Pepe Chacon
komoly ellendllasba {itkdzik, mivel az intézmény zenei rendezvényeiért felelds
emberei megbotrankozva fogadjak az oOtletet, hogy egy fiatal autodidakta zenész —
aki rdadasul a komolyzenei korokben nem sokra becsiilt gitart valasztotta
hangszeréiil — szeretne koncertet adni a neves intézményben. Meghokkenéstiket csak
fokozta, mikor Chacoén megemlitette, hogy a fiatal gitirmiivész miisoran Bach,
Haydn és Mozart mivei is szerepelnek. A dontéshozok — irtdzva az esetleges
botranytol — igyekeztek elhalasztani és az Orok feledés homadlyaba taszitani a
bemutatkozast. A koncertet végiil egy komoly elismertségnek orvendd ird, José

Maria Izquerdo menti meg. Lelkében Segovia egy korabbi sevillai koncertjének

14 Gregor Piatigorsky: Cellists (New Jersey: Da Capo, 1965).
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csodalatos élményével meggy6zi az Ateneo kétkeddit, lehetévé téve ezaltal a
gitarmiivész szamara a hon ahitott madridi bemutatkozast.

Az 1912-ben megrendezett koncert felemas emlékként marad meg Segovia
emlékezetében. A kozonség lelkes biztatasa ellenére a fiatal miivész — feltehetden a
megbizhaté visszajelzés hianydban — teljesen elkeseredik. Ugy érzi, az altala
elképzelt mindent elsopré siker elmaradt. A varva vart impresszariok nem keresik
meg, Madrid elismert zenei szaktekintélyei jelen vannak a koncerten, de nem
mennek be hozza gratuldlni, és masnap az Gjsagokat bongészve sem talal tuddsitast
az eseményrdl. Pesszimizmusa egészen odaig sodorja, hogy amikor a koncert utan
Ramirez magihoz kéreti, rogvest arra gondol, a gitarkészitd a korabban neki
adomanyozott hangszert szeretné visszakérni téle.

Ramirez ellenben megvigasztalja fiatal partfogoltjat, Oszintén lelkesedik a
koncertért, és még egy jomodu bankigazgatd hazikoncert-felkérését is tolmacsolja. A
kritika hianyaval kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy az akkori madridi
kulturalis viszonyokra jellemzéen a =zenei kritikdkat ugyanaz irta, aki a
bikaviadalokrol is tudositott.

Segovia lelkében mély nyomot hagyott a koncert és annak utdhatésai,
ahogyan azt a bdé hatvan évvel késébb keletkezett Onéletrajz tobb részlete is
bizonyitja. Egy teljes fejezetet szentel a késdbb valtozatos mdédon tudomasara jutott
személyes vélemények ¢€s nem hivatalos kritikdk bemutatisanak. A néhany
rosszindulatd és Segovia érdemeit, illetve a gitar komolyzenei létjogosultsagat
alapvetéen megkérddjelezd iras mellett figyelemre érdemes Turina (1882-1949)

egyik zeneszerz6 baratjdnak a koncertrdl tudosito levele:

A gitar jellegébdl fakadoan alkalmasabb a kisebb Albeniz- és Malats-miivek eldadasara.
Egyes emberek elmondésa szerint ez a fiatalember képes akar Bach egyes fugdit is
eljatszani, ami kicsit arra emlékeztet engem, amikor egy kutyat csalafinta triikkkokre
idomitanak. Ennek ellenére igen érdekes lehetne — amennyiben jobban ismernénk a

hangszert és az elég virtuézt vonzana — egy igazi spanyol repertoar kialakitasa a

15
hangszerre.

Szaz évvel késébb mosolyogva olvassuk a fenti sorokat, hiszen mi méar tudjuk, hogy

Turina — beteljesitve palyatarsa gondolatat — egyike lesz azoknak a szerzOknek, akik

> Andrés Segovia: An Autobiography of the Years 1893-1920. (London, Marion Boyars, 1977): 73.
oldal
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a huszas évekt6l kezdve Segovia felkérésére és az O segitségével sziiletendd

miveikkel megalkotjak az uj gitarrepertoart.

2.3. Talalkozas a Tarrega-tanitvanyokkal, djabb csalodasok

A tizes évek els6 felében adott koncertek miisorat attanulmanyozva egyértelmiien
latszik, hogy Segovia programvalasztdsai Tarrega példajat kovetik, azaz a miisor
legtobbszor Tarrega, Sor, Giuliani és Coste miiveivel kezdddik, a masodik rész a
,modern” Chopin-, Beethoven-, Mozart-atiratokkal folytatddik és a koncert
befejezéseként altalaban Albeniz, Malats és az eldado sajat miivei csendiilnek fel. Ez
a vazszerkezet kisebb-nagyobb modositasokkal felfedezhetd Barrios, Llobet, Pujol és
mas kortarsak programjaiban is. Segovia miisora a tizes évek elején még kozel sem
tartalmaz olyan technikai kihivéasokat és kifinomult technikat igényld darabokat, mint
Llobet Sor-variaciéi vagy Tarrega Velencei karnevilja. Sajat kompozicidit
hamarosan elhagyja programjai végérdl, és Albeniz Sevillajaval helyettesiti.

Az autodidaktasag folyomanyaként Segovia nehezen fért hozza a legfrissebb
kottdkhoz, ezért madridi latogatdsa alatt mindenképpen szeretett volna taldlkozni
Daniel Forteaval, Tarrega késoi névendékével. Reményei szerint Fortea segitségével
megismerhet néhany, szamdra addig ismeretlen mivet, amellyel bdvitheti és
itoképesebbé teheti miisorait. A taldlkozd létrejon Ramirez boltjaban, &m Fortea
gunyosan visszautasitja fiatal palyatarsanak Tarrega kiadatlan darabjaira vonatkozo
kérését. Segovia olyannyira sértve érzi magat, hogy ekkor meriil el6szor f6l benne:
felkér olyan hires spanyol zeneszerzéket, mint Turina ¢és de Falla (1876-1946),
komponaljanak hangszerére. Elképzelései szerint személyesen kalauzolna el a
komponistakat a gitartechnika bonyolult utvesztéiben, mig végiil azok a hangszer
lelkes hiveivé valnak. A gondolatot 1912-ben még elveti, de néhany év elteltével
terve valora valik.

Madridi tartozkodasa utan Segovia Valenciaba utazik, ahol Tarrega emléke
még élénken ¢l a gitart kedveld kozonségben. A valahai spanyol mester tanitvanyai
¢s miikedveld rajongoi vallasos hittel probaljak megdrizni egykori tanaruk emlékét,
és tlizzel-vassal irtanak minden olyan torekvést, ami szerintiik ellenkezik annak
tanaival. Ebbe a mili6be csdppen Segovia, aki igazabol néhany fizetett koncertet
szeretne adni, hogy folytonos anyagi gondjait legalabb révid idére megoldja.

Valencia akkortajt azon kevés spanyol varos kozé tartozott, ahol a nem
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flamencogitarosok is szdmithattak egy kis anyagi sikerre eldadasaik utan, rdadasul a
Tarrega-kultusznak koszonhetden a zenekritikusok becsmérlo kritikajatol sem kellett
tartaniuk. Kiviilalloként a fiatal miivésznek persze eldszor az elfogult és szik
latokorti rajongokat kellett meggy6znie arrdl, hogy jatéka, ha nem is koveti
mindenben a mester kései tanitasait, a gitdrozas nemes iigy¢ét szolgalja.

Tarrega egykori mecéndsanak, Loscos urnak szivarboltja a tarregistak
zarandokhelyévé valt, ahova egykor a mester is gyakran betért ¢és az iizlet hatso
szobajaban rogtonzott koncerteket adott baratainak. Segovia itt probal eldszor
szerencsét, nem torédve a hivos fogadtatdsra  felkészitd, jotékony
figyelmeztetésekkel. Talan azért, hogy kevésbé tdmadjdk és az Gjdonsdg vardzsa
félresoporje az elditéleteket, a fiatal gitdros nem Tarrega miiveibdl jatszik, hanem
Debussy masodik Arabesque-jébol késziilt sajat atiratat adja eld. Debussy zenéje tul
bonyolultnak bizonyul a Tarrega konnyed darabjainak stilusdhoz szokott
amatOroknek, de ennél is nagyobb felziidulast kelt Segovia hangképzése. A késdi
Tarrega-iskola dogmatikus hivéi ragaszkodtak mesteriik utols6 éveinek
utmutatasahoz, amely a korom nélkiili hangképzést favorizalta, igy Segovia mar az
elsd pillanattol eretneknek szamitott szemiikben. A szélesebb latokori Corell atya
azonban, akinek Tarrega a d-moll Preliidot ajanlotta, elismeri a fiatal tehetséget, sot

hangképzését is megdicséri.

2.4. Segovia talalkozasa és barati kapcsolata Miguel Llobet-tal

Valenciai tartozkodasanak végéhez kozeledve Segovia tudomast szerez Tarrega
leghiresebb és legelismertebb tanitvanyanak, Miguel Llobet-nak (1878-1938)
érkezésérol. A tizes évek elején egyértelmiien Llobet volt az a gitaros, akinek jatékat
széles korben ismerték, s aki olyan zeneszerzokkel apolt személyes baratsagot, mint
Albeniz, de Falla, Debussy, Ravel ¢és Granados. Tanulmanyozva Llobet
koncertmiisorait és ismerve miiveinek nehézségi szintjét, hamar felismerhetd, hogy 6
az a hiteles mivész, akitdl ekkor Segovia joggal kérhet tanacsot és varhat segitséget
mind a repertoarral kapcsolatban, mind pedig technikai kérdésekben. A feltérekvd
fiatal gitaros jo érzékkel folismeri ezt a lehetdséget, és a korabbi kudarcélmények

ellenére megvarja Valencidban Llobet-et.
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A hires katalan gitaros Téarrega korai tanitvanyai koz¢é tartozik, akiket még a
korom hasznélatéra tanitott a mester, €s ehhez a jatékmodhoz a késObbiekben is hii
maradt. Ragaszkodasa az Ttjkori tanitvanyok altal meghaladottnak tartott
hangképzéshez a fanatikusok kritikdjat és megvetését valtja ki,*® Segovia
szempontjabol azonban kedvezd, hiszen technikdjuk alapvetései azonosak. Az
onéletrajz eldszor meghatarozo zenei élményként irja le az els6 személyes részvételt
Llobet eldadasan, néhany oldallal késobb ellenben kifejezetten negativ kritikat is

olvashatunk:

. technikdja messze volt attol, hogy a zenészeket és a mikedveloket egyarant
lenyligdzze. A muzsikusok csupan azért tartottak virtudznak jatékat, mert még sohasem
hallottak a polifon jaték lehetdségérdl a gitarral kapcsolatban, mig a laikusok barmilyen
hangszeren jatszott gyors skala utan lelkesen tapsolnak.[...] Megfigyeltem, hogy mindig

beleakad néhany skaldba — rdadasul néha egészen egyszerlieckbe is —, talan a

figyelmetlenségnek vagy még inkabb a lustasagnak koszonhetoen.

A fenti kifogasok mellett kritika éri az ,,érdes és fémes, minden szépséget nélkiil6z6”
hangot, valamint megtudhatjuk, hogy Llobet zenei izlése és kultiraja leginkabb Bach
miveiben teljesedik ki, és visszafogott temperamentuma miatt kevésbé alkalmas
Albeniz és Granados romantikus miiveinek tolmacsolasara.

Az 1976-os visszaemlékezés Llobet-tal valo viszonyt taglalo fejezeteit
alaposan végigolvasva nyilvanvald, hogy a tobb mint egyoldalas, kifejezetten
részletes kritika sokkal inkabb a nyolcvanéves, palyaja cstcspontjat mar maga
mogott hagyo, egyre gyakrabban tamadott, id6s Segovia kritikaja egykori
palyatarsaval szemben. Llobet neve a koztudatba sokak szamara Segovia tanaraként
vonult be, bar ezt az allitdlagos tanitvany tobbszor is visszautasitotta.

Kapcsolatuk kezdettdl fogva barati, Llobet a kordbban Segovia altal
megismert gitarosokkal ellentétben az irigység legcsekélyebb jelét sem mutatja. Mi
sem példazza jobban a katalan nagyvonalisagat, mint az, hogy frissen elkésziilt
atiratait — melyeket id6 hianyaban még le sem tudott irni — Segovia els6 kérésére a
rendelkezésére bocsatja. A kotta hidnyaban Llobet arra is hajlando, hogy kézrdl —

azaz el6jatszva — a flamencozenészek modszerével tanitja meg lejegyzetlen

18 Ez a fajta kritika, amely egy specialis szempontot kiszemel magénak és csak azt vizsgilva mond
véleményt, figyelmen kiviil hagyva az altalanos zenei élményt, sajnos ma is megfigyelhetd egyes
gitaros korokben.

! Segovia: An Autobiography of the Years 1893-1920. (London, Marion Boyars, 1977): 101. oldal
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szerzeményeit. Par egyiitt toltott hét alatt a fiatal reménység repertoarja jelentosen
gyarapodik. Megtanulja tobbek kozt Granados La Maja de Goya cimii darabjat és
néhany katalan népdalt Llobet atirataban. Ezek a miivek végigkisérik Segovia hosszu
karrierjét, és koncertprogramjainak meghatarozo pilléreivé valnak.

A 20. szdzad eme két meghatarozé gitarmiivészének virtuozitasrol és a gitar
lehetdségeirdl alkotott, gyokeresen kiillonbozo elképzelését — a mar idézett kritikdn
kiviil — Segovia késObbi misor-0sszeallitasai is bizonyitjak. A Llobet-ismeretség
utani korszak Segovia programjaiban csak a gitar hangszineit, intimitasat kihasznalo
Llobet-darabok kapnak helyet, a gitartechnika hatarait feszegetd, tarregai
hagyomanyokat hilen kovetd szerzemények, mint példaul a Sor-témara irt
varidciosorozat™ azonban teljesen hianyoznak bel8liik. A fiatal spanyol tudatosan
dolgozik a palyatarsakénal magvasabb ¢€s sokoldalubb hangképzésen, tagadva azt, a
Llobet és Tarrega altal is hangoztatott nézetet, mely szerint a gitar nem valo az igazi

koncertteremekbe.

2.5. Hosszu egyiittmiikodés a koncertszervezé Ernesto de

Quesadaval

A huszas évekig nagy népszeriiségnek 6rvendd Tarrega-, Llobet- és egyes Barrios-
miivek a gitdr virtuozitasat probaltdk a hegedithoz hasonlé magas szintre emelni.
Liszt és Paganini munkassaga példaként lebegett szemiik eldtt, foképpen a balkéz-
technika végletekig csiszolasaval igyekeztek példaképeikhez hasonld hatéast elérni.
Kompozicidik latvanyos részei — példaul Tarrega Velencei karnevdljanak vagy a
igényeltek, de a technika eredendden halk mivolta miatt nem érvényesiiltek nagyobb
koncerttermekben. A korabeli hiirok ugyancsak negativan befolyasoltdk a hangzast,
hiszen az akkoriban széles korben hasznalt bélhurok joval kisebb hangerot
produkaltak a mai nejlonhuroknal. A kisebbségben 1év0, fémhurt hasznalo eléadok,
mint Barrios, folyamatos kiizdelmet folytattak a fémhtr nehezen kontrollalhato, €les
hangzéasaval, jelentdsen rontva esélyeiket a hagyoméanyos zenei életben vald
érvényesiilésben. 1915 utan egyértelmiivé valik, hogy a 20. szdzad els6 évtizedeiben

divatos virtuoéz és foleg balkéz-kotéseket eldtérbe helyezd iranyzataval szemben

18 Miguel Llobet: Variaciones sobre un Tema de Sor, op. 15 (1908)
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Segovia a jobbkéz-technikat igyekszik a lehetd legkidolgozottabba csiszolni. A
kortarsakéhoz képest magvasabb és soksziniibb hangképzés joggal taplalja hitét a
gitar nagyobb termekben valo érvényesiilésében, €s a cél érdekében tudatosan vagy
Osztondsen repertoarjat is a szokasostol eltéré modon boviti. Autodidakta gyokerei
szinte predesztinaljak egy teljesen 1) Ut kitaposasara, melynek eredményeképpen a
gitar hamarosan a meghatarozé koncertszinpadok elfogadott szerepldjévé valik.
Segovia fiatal koratol tudatosan torekszik a zenészek, mas miivészeti agak
kiemelkedé6 tehetségeivel valo személyes ismeretségre. Baratjanak, a csellista Gaspar
Cassadonak (1897-1966) koszonheti, hogy 1915-ben Madridban megismeri Ernesto
de Quesadat (1886-1972), aki akkor alapitjia meg Conciertos Daniel nevi
koncertszervezd ligyndkségét. Elsd talalkozasuk nem éppen zokkendmentes, mert a
gitar alacsony presztizsének koészonhetéen az impresszarid elutasitdéan viselkedik.
Késobb Cassado rabeszélésének hatdsara a fiatal mivész mégis kap egy esélyt:
Quesada a sajat koltségén rendez szamara bemutatkozé koncertet Madridban, S
ennek sikerétdl teszi fliggdvé késobbi esetleges egyiittmitkodésiiket.
Visszaemlékezéseiben Segovia jo lizleti, de annal kevesebb zenei érzékkel
megaldott emberként irja le Quesadat, aki latvdn a probakoncert nagy sikerét és
fellelkesiilve az eseményt kdvetd pozitiv Gjsagkritikaktol, tobbéves szerzddést ajanl
neki. Ujdonsiilt propagaltjahoz hasonléan a fiatal impresszari6 hamar felfedezi a
gitarban rejld lehetdségeket. Az akkori Spanyolorszag kulturalis fejlettsége néhany
nagyvarostol eltekintve meglehetdsen elmaradott volt, igy a gitdr a zongoraval
szembeni mobilitasa komoly elénynek bizonyult. Quesada azon tdérekvése, hogy
olyan teriileteken is részesiilhessenek az emberek a koncertek élményében, ahol
ezel6tt nem allt modjukban, talalkozott Segovia eltokéltségével és felfelé iveld
karrierjével. A szerencsés taldlkozas egy hosszu kapcsolat kezdete, mely egészen
1956-ig, az impresszarid6 nyugdijba vonuldsaig tart. A két ember kitart egymas
mellett az inséges masodik vilaghaborti alatti években 1is, amikor Segovia
Montevidedba koltozik és politikai nézetei miatt néhany évre az Egyesiilt

Allamokban eladhatatlanna valik.
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3. A modern gitar 20. szazadi aranykora — a huszas
évek

A tizes évek végére Segovia szamos spanyolorszagi turnéval a hata mogott, egyre
nagyobb hirnévre és tapasztalatra tesz szert, tobb — Llobet, Pujol és Barrios
programjaihoz mérten is — jelentds koncertmisort tart kézben egyidejiileg. A huszas
években a Spanyolorszagon kiviili vildg is fokozatosan megismeri miivészetét,
bemutatkozo6 koncertjei egymast érik a vilag legjelentdsebb kulturalis kozpontjaiban.
Ekkoriban Segovia ragaszkodik a szdzad elején kialakult, haromrészes
programszerkezethez. Ennek els6 felében a 19. szazad gitaros zeneszerzéinek — azaz
Sor, Giuliani, Aguado, Coste — kompozicioi, masodik részében Bach, Mendelssohn,
Schumann és Chopin miiveinek sajat atiratai, zarasképpen pedig Albeniz, illetve
Granados darabjainak latvanyos és kozonségbarat atiratai csendiiltek fel.

Hirnevének és tudatos erdfeszitéseinek koszonhetden a palydja kezdetén 1évo
gitarmilivész tobb elismert zenésszel és zeneszerzdvel ismerkedhet meg. Egyre
nyilvanvalobb szadmara, hogy a kor meghatdrozd komponistai ugyan tetszésiiket
fejezik ki koncertjei utdn, de mivel nem latjdk at a hangszer technikajat és
lehetéségeit, nem szivesen foglalkoznak vele. Segovia ekkor mar kelléen magabiztos
¢és eltokélt, hogy korabbi — legel6szor Daniel Fortedval vald, rossz emlékil
talalkozasakor felmeriilt — otletét beteljesitse. Elképzelésének lényege, hogy az
ujjasziiletdé — ezaltal rengeteg 0j lehetdséget magaban rejtd — gitar vilagat a kor
zeneszerzOinek figyelmébe ajanlja, felkérje dket 1) miivek komponalasara €s segitsen
nekik eligazodni a hangszer kiviilallok szamara bonyolultnak tin6 technikajaban. Az
Uuj miivek segitségével a gitart szélesebb kdzonség szamara is vonzd és modern
hangszerré teheti, véglegesen szakitva a hangszert koriilvevd, sokszor igen

rosszindulatu eloitéletekkel.

3.1. Az els6, nem gitarosszerzok gitarmiivei

A fentebb ismertetett ujitast gyakran Segovianak tulajdonitja az utokor. Az igazsag
az, hogy egykori példaképe, Miguel Llobet a tizes évek végén hasonld elképzelést
dédelgetve felkérte baratjat, Manuel de Fallat (1876-1946), a kor legnevesebb
spanyol szerzdjét, hogy kompondljon szdmara egy szologitarmiivet. De Falla végiil is

— hosszu kérlelés utan — kotélnek allt, és Llobet kozremitkodésével megirta egyetlen
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gitardarabjat. Az egyiittmiikodésb6l megsziiletett Homenaje a mai napig a
gitarirodalom panteonjanak teljes jogui tagja, szamos legenda Ovezi. A mi
keletkezésének koriilményeit John Duarte (1919-2004) a Soundboard magazin
haséabjain megjelent cikkébél* tudhatjuk meg.

De Falla fejében 1914-es parizsi hazatérését kovetden kezdett eldszor
korvonalazédni az otlet, hogy a rd nagy hatast gyakorolt francia zenének zenei
emléket allitson. Claude Debussy 1918-ban bekovetkezett halala ezt az elképzelését
még jobban felerbsiti, raadasul Henri Prunieres,(1886-1942) a Revue musicale
kiadoja felkéri egy cikk megirdsdra az 1jsag Debussy emlékének szentelt
kiilonkiadasa szamara. Falla a cikkiras helyett inkabb egy rovid darab irasat
valasztja, ¢és annak komponaldsakor tobb korabbi tervét egyesiti. Eszébe jut
gitarmiivész baratjanak, Llobet-nak tett igérete egy gitardarab megirasarol. A miibe
beleszétt egy Debussy idézetet’ is, amely tovabbi jelképet hordoz magaban, hiszen
de Falla ekkor — sziilei halalat kovetéen — Granadaban élt. A spanyol zeneszerzd
tanulmanyozni kezdi a gitart, és a rovid ismerkedési periddus utan szokatlanul
gyorsan megkomponalja az Homenaje pour Le Tombeau de Claude Debussy cimii
mivét.

A La Revue musicale 1920. decemberi szamanak fiiggelékében jelenik meg
eldszor a mi, és a szerz6 megemliti egy lehetséges zongoravaltozat elkészitését is.
Nem is késlekedik sokat, 1921-ben a Chester kiadé gondozasaban megjelenteti azt. A
zongoravaltozatot tobb zenekari feldolgozas is koveti, valamint a zenei anyagot
késébb az Homenajes cimli zenekari ciklusaba integralja Elegia de la guitarra
alcimmel ellatva.

Sajnos a Llobet és de Falla kozotti egylittmiikodésrdl igen keveset tudunk, de
néhany arulkodé jelet folfedezhetiink a kiillonb6zd kiadésokat szemlélve. Bar az
1920-as gitarvaltozattal foglalkoz6 irdsok azt allitjdk, hogy nem ismert az eredeti
kézirat, a témat kiilonosen a nyolcvanas években felkapo kutatok szerint jo okkal
feltételezhetd, hogy a francia ujsdg mellékletében megjelend véltozat — néhany
hanghibatdl eltekintve — megegyezik de Falla egykori kézirataval. Az elmult években
birtokomba jutott egy kéziratmasolat, amelyen Manuel de Falla Archivum pecsétje

lathato, s a mii végén elmosodottan a szerz6 alairasa és datum is megtalalhaté rajta.

1 John W. Duarte: »Not So Elementary, My Dear Watson. Falla’s ,,Homenaje” Revisited”.
Soundboard X1/3 (1984. Osz) 244-246. oldal
2 Debussy: Estampes ,,La soirée dans Grenade” (,,Granadai este™)
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A korabbi tanulmanyok szerzéi feltehetéen a Chester kiadd archivuméaban
kereshették az eredeti kéziratot, hiszen ez a kiadd birtokolja a szerz6i jogokat. A
gitarvaltozat kézirata, a tobbi valtozat kéziratatdl eltéréen, nem a kiadonal, hanem a
granadai archivumban talalhato. A dokumentum mindenesetre minden kétséget
kizaréan bizonyitja a kutatok korabbi feltételezését: az elsd nyomtatott kiadas szo
szerint megegyezik a kézirattal. Szamos egyéb apro jel utal rd, hogy az els6 kiadast
feltehetdleg sosem lathatta gitaros és a zeneszerzd teljesen sajat, gitarrdl szerzett

ismereteire tamaszkodva jegyezte le azt.
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3. abra: De Falla Homenaje-kéziratanak utolso6 sora a szerzé alairasaval

Az els6é arulkodo jel a tempojelzés alatt talalhato utalas a hangok megszodlalasara a
kottaban lejegyzettnél egy oktavval lejjebb. Ez a megjegyzés szinte biztosan de
Fallatol szarmazik, hiszen egy atlagos gitaros szamara nyilvanvald, hogy a gitaros
violinkulcs egy oktavval mélyebben olvasanddé a megszokotthoz képest, mig a
kiviilallo, de képzett muzsikus szdmara szokatlan é¢s mindenképpen emlitést érdemld
ez a mozzanat. A masodik szokatlan jel az egyiitt megszolalo, de kiilonb6zo
ritmusértékek egyiranyl szarazdsa. Ez leginkabb a kezdetleges tabulatlra-
megfejtésekben lelhetd fel, de kezdd gitarosok a polifonikus jatékmodot lehetdvé
tévo technika komplikaltsaga miatt gyakran valasztjak ezt, a vertikalis gondolkodasra
utalo lejegyzést. A fentieken kiviil tovabbi arulkodo jel az ujjrend teljes hidnya is,
mely a korabeli atlag gitarosok alacsony hangszeres tudasanak ismeretében szinte
eladhatatlanna teszi a miivet az amat6r gitarosok szamara.

A fent emlitett tények arra engednek kovetkeztetni, hogy a korszak
legmeghatarozobb spanyol zeneszerzdje Szentelt valamennyi id6t a gitarra és
teljesitette baratja, Llobet kérését, de igazdn nem bizott a mili gitdros valtozatanak
sikerében. Kettdjiik egylittmiikodése nagyban eltért a késébb Segovia altal mas
szerzokkel kialakitott kapcsolattol. Feltehetéen Llobet-et Segovianal joval kevésbé

hatarozott fellépése €és személyiségébdl fakadd szerénysége is meggatolta abban,
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hogy de Falla egyenrangli partnere legyen a mii komponalasakor. Az Homenaje
1920-as megjelenésekor, Llobet Eurdpaban, késébb Dél-Amerikaban turnézik, és
1921 majusaban emliti az egyik német gitarajsag a darab miincheni bemutatasat.
Ezzel szemben John Duarte korabban mar hivatkozott cikke a masik hires egykori
Tarrega-tanitvanyt, Emilio Pujolt nevezi meg mint aki el6szér bemutatta a darabot
1922. december 2-4n Périzsban®.

Az elsé ujjrendekkel is ellatott kotta 1923-ban Buenos Airesben a La
Guitarra cimi lapban jelenik meg, feltehetéleg Llobet kdzreadasaban, de a harom
évvel korabban publikalt verzidohoz képest néhany kiillonbséggel. Legfeltiinébb, hogy
az artikulacios jelezéseket hangsulyjelek valtjak fel rogton az elsé ilitemben, mig a
basszus hangok rovidségét jelzd pontok teljesen hidnyoznak ebbdl a publikaciobol. A
keésébb széles korben elterjedt és biztosan Llobet-tol szarmaz6 J. & W. Chester-
kiadasra egészen 1926-ig kell varni. Ez a kiadas az 1920-as valtozathoz all kozelebb,
visszatér annak preciz artikulacids jelzéseihez, valamint néhany 1j dinamikai
utasitassal gyarapszik, amelyek a zongoravaltozatban is megtalalhatok.

A hangszer torténetében sokdig egyeduralkodd gitdros komponistdk
hegemonidjat elészor megtord spanyol zeneszerzé ciméért Manuel de Falla mellett
Frederico Moreno Torroba (1891-1982) is versenyben van. Torroba a zarzuela®
elkotelezett hive és miiveldje. Fiatalkordnak legfébb célkitlizése, hogy a miifaj
jelentds szerzdjévé valhasson. Segovia a kovetkezOképpen emlékszik vissza

hosszuéletti kapcsolatuk kezdeteire:

Moreno Torrobat a zenekar koncertmestere, Francés ur mutatta be nekem. Hamarosan
Osszebaratkoztunk, és pozitivan fogadta a gitarmii komponalasara tett felkérésemet.
Néhany héttel késébb a rovid, de igazan gyonyorii Dance in E Major cimli miivel
ajandékozott meg. Bar a gitar Osszetett technikaja nagyrészt ismeretlen volt szamara,
Osztondsen jol kozelitett a hangszerhez, és legnagyobb 6romdémre a mii a gitarirodalom

részévé valt. Ez a siker 0sztondzte Manuel de Fallat a gyonyorii Homage, valamint

Joaquin Turinat a pompas Sevillana megkomponalasara.

A rovid tanctétel késobb kiegésziil a Fandanguilloval és az Araddval, majd a harom

rovid tétel a Suite Castellana cimet kapja. Segovia visszaemlékezése szerint Torroba

% John W. Duarte: Not So Elementary, "My Dear Watson. Falla’s ,Homenaje” Revisited”.
Soundboard X1/3 (1984. Osz): 245. oldal

* A zarzuela zenés, népi spanyol szinpadi mii, dramai daljaték prozai betétekkel, esetenként tanccal
kiegészitve.

> Segovia: An Autobiography of the Years 1893-1920. (London, Marion Boyars, 1977.): 194-195.
oldal
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elsé tancat a gitaros dél-amerikai turnéja utan egésziti Ki a fenti két tétellel. Az
idépont pontos meghatarozasat nagyban bizonytalanna teszi, hogy Segovia 1920-t6l
kezdddden igen gyakran utazik Dél-Amerikéba, igy csak valoszintisithetjiik, hogy az
onéletrajz az elsé, 1920-as utazéasra utal. Lopez Poveda allitasa szerint® a mii 1919
vége ¢és 1920 majusa kozott keletkezhetett, néhdny honappal megeldzve az
Homenaje-t. Az Gsbemutatét azonban csak 1921. janius 11-én Buenos Airesben
tartjak, néhany honappal Llobet németorszagi Homenaje-bemutatoja utan.

Az elsOségért valo vetélkedés kimenetele 1athatélag nem is olyan egyértelmd,
mint ahogy azt Segovia irasaiban és nyilatkozataiban sugallja. William Craig Krause
¢s Walter Aaron Clark egy 2012-ben megjelent, Torroba és Segovia viszonyat
taglald tanulmanydban hivatkozik egy Torroba-interjura, melyben a zeneszerzd
megerdsiti azon allitast, miszerint 6 volt a gitarirodalom torténetének elsé, nem
gitaros komponistaja, és 6t kovette valamivel késébb de Falla.” Sajnos a tanulmény
nem emlit pontos forrast, ahol az interjut teljes egészében el lehet olvasni, és
keletkezésének idépontjat sem ismerhetjitk meg. Azt azonban tudjuk, hogy Segovia
Onéletrajza a hetvenes évek derekan irodik, és Torroba elsdségére vonatkozo
allitasait harminc évvel de Falla és harmincnyolc évvel Llobet halala utan
fogalmazza meg.

Az utdkor szdmara bizonyara fontosabb, hogy mig Llobet és de Falla
egylttmiikodése egyszeri példa maradt, Torroba hossza élete folyaman koriilbeliil
szaz gitarmlvel gyarapitotta a hangszer irodalmat. 1923-ban irott masodik
gitarmiive, a Sonatina a mai napig a repertoar nagy népszertiségnek 6rvendo és egyik
leggyakrabban jatszott darabja. Segovia kezdetben annyira elégedett ezzel a miivel,
hogy késObb Ravelnak is eljatssza, hogy meggydzze a vonakodo6 zeneszerzOt, nem is
olyan bonyolult gitarra komponalni. A Sonatina megnyeri Ravel tetszését, s igéretet
tesz a Torrobatol ajandékba kapott kotta tanulmanyozasara, illetve egy gitardarab
megirasara is. A gitarvilag legnagyobb sajnalatara az utobbi igéret — Ravel nem
sokkal késdbb bekdvetkezett halala okan — beteljesitetlen maradt.

Torroba és Segovia kapcsolata szamos szempontbol kiilonbozott a de Falla-
Llobet parosétol. A legmeghatarozobb eltérés abbol fakadt, hogy de Falla karrierjét

semmilyen moédon nem befolyasolta egyetlen gitarmiivének megalkotasa, Torroba

® Lopez Poveda: Andrés Segovia. Vida y obra. 2. kétet (Jaén: Universidad de Jaén, 2009.): 1036. oldal
” Walter Aaron Clark-William Craig Krause: "Frederico Moreno Torroba and Andrés Segovia in the
1920s. A Turning Point in the Guitar History". Soundboard XXXVIII/3 (2012. 6sz): 9. oldal
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népszeriisége és késobbi publikalasi lehetdségei viszont nagyban ndvekednek az
akkoriban ujkori virdgkorat ¢l6 hangszernek koszonhetéen. Torroba izlése sok
hasonlosagot mutat a fiatal spanyol miivészével, hiszen mind a ketten elvetik a kor
modern zenei iranyzatait, és Torroba a zarzuela mifajaban tokéletesre fejlesztett
érzéke az egyszeri, de gyonyorii dallamokhoz, valamint a spanyol folklorbol ihletet
meritd karakteres ritmusai tokéletes Osszhangban vannak Segovia 0j repertoarrol
alkotott elképzeléseivel. A két miivész egyenrangu baratsaga lehetové teszi a
komponista és el6ado kozotti termékeny parbeszédet, Segovia szerepe tehat nemcsak
az ujjrendezésre korlatozodik, hanem a kompozicid alapstrukturajat is érintd

valtoztatasokat is javasolhat, ha a hangszerszerliség azt ugy kivanja.

3.2. A granadai Concurso de Cante Jondo fesztival

Spanyolorszagban a huszas évek kezdetére a spanyol nemzeti romantikus szerzok
masodik generacidja veszi at a vezetd szerepet Albeniztdl és Granadostol.
Nagyrésziik Périzsban tolti tanuloéveit, majd hazdjdba visszatérve a megtanult
zeneszerzOi technikdkat nemzeti zenéje szolgalataba allitja. Az ifji generécio
képviseldi a spanyol zeneszerz6 és zenetudos, Felipe Pedrell (1841-1922) tanitasait
megfogadva egyre intenzivebben érdeklddnek sajat népzenéjiik irant, igy a flamenco
legésibb miifaja, az andalliz cante jondo, azaz ,mély dal” sem Kkeriilheti el
figyelmiiket.

A kulturadlis nemzeti értékek megdrzésének apropdjan 1922 janiusdban
Granadaban megrendezik a Concurso de Cante Jondot, melynek f6 szervezdje
Manuel de Falla. A verseny nem csupan egy énekverseny flamencoénekesek
szdmara, hanem Osszmiivészeti esemény, amelyre a kor legnevesebb miivészei
kapnak meghivast. A fiatal Frederico Garcia Lorca (1898-1936) a rendezvényt

megeldzd Centro Artistico-béli eldaddsan igy fogalmaz:

A fesztivalt tdmogatd értelmiség €s lelkes baratok valojaban segitségért kialtanak.
Uraim, nemzetiink zenei kultiraja hatalmas veszélyben van! Egy egész nép miivészeti
kincsei kezdenek feledésbe meriilni. Naponta egy jabb falevél hullik le az andaluz lira

csodalatos fajarol, és az idés emberek magukkal viszik a sirba a megel6z6 generacidk
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felbecsiilhetetlen értékli 6rokségét, mig az értéktelen zene otromba és primitiv aradata

arnyékolja be egész Spanyolorszag kulturalis 1égk6rét.8

E mondatok Segovia konzervativ és romantikus vilagdhoz is kozel alltak, igy nem
meglepd, hogy a szervezdk kozott az 6 neve is megtalalhato. A spanyol milivészvilag
krémjét megmozgatdé rendezvényen a tervekkel ellentétben nincs jelen Maurice
Ravel ¢és Igor Stravinsky, a fiatal gitarmlivész szdmdra az esemény mégis kitlind
alkalomnak igérkezik bontakozd hirnevének megerdsitésére. Ugyan tobb forras is
megemliti, hogy Segovia — foképpen dnmaganak kdszonhetden — dsszetlizésbe kertiil
néhany flamencogitarossal, de koncertjei dsszességében sikeresek. Utolsé fellépésén
Garcia Lorcaval osztja meg a szinpadot, ¢és ha hihetiink a késdbbi
visszaemlékezéseknek, egy néhany iitemes, sajat flamenco ihletésii szerzeményt is
eléad. Ez az els6 és utolso alkalom, hogy Segovia kozonség elott flamencot jatszik,
késébbi nyilatkozataiban szinte kivétel nélkiil csak negativ szinben tiinteti fel a
mifajt, amely szerinte karosan érinti hangszere jovojét.

A Concursot megel6zd varakozasokkal ellentétben az atiité miivészeti hatas
elmarad. A fészervezd, de Falla a szervezéssel jardé bonyodalmak és a rendezvény
bevételét firtatd kérdések miatt a késdbbiekben nem tesz hasonlo erdfeszitéseket az
andaliiz népzene megmentésére.

Segovia wjult erdvel dolgozik tovabb az 10j repertoar kialakitdsan, és a
kovetkez6 években ujabb orszagokat hodit meg miivészetével, melynek

kovetkeztében sziil6foldjén egyre kevesebb koncertet ad.

3.3. Turina és Segovia

A Concurso alapdtletét ugyancsak tamogaté és miiveiben szamos flamencoelemet
felvonultatd Joaquin Turina (1882-1949) roviddel a fenti eseményt kovetden
komponalja elsd gitarmiivét Segovia felkérésére. Turina az Albenizzel vald elsd és
meghatdroz6 taldlkozasat kovetden a spanyol nemzeti zene irdnyzat 0j vonaldnak
egyik meghatdrozo képviseldjévé valik de Falla mellett. Albeniz egykori tandcsat

megfogadva — miszerint ,,spanyol zenét kell komponalni europai kitekintéssekkel”® —

® Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1. (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997.): 46.
oldal

% Townsend Plant: "Joaquin Turina and the Classical Guitar". Soundboard XXXVI/3 (2010. Osz):
24.0ldal
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miveit gyakran fliszerezi flamencos hatasokkal. Turina nem jatszik gitaron, de
gitarkompozicioit megel6zd alkotasai sem idegenek a gitdr hangzasvilagatol, igy
lelkesen fogadja gitaros kollégaja megkeresését. Ot gitarmiivét tiz év alatt irja meg,
de Segoviaval kialakulo alkotoi viszonyuk kozel sem tekinthet6 idealisnak.
Egyiittmikddésiik torténete plasztikusan illusztralja a fiatal eléadd egyre
dominansabb fellépését a zeneszerzo-eldadomiivész kapcsolatban. Segovia egy
1983-as eldadasan a kovetkezOképpen emlékszik Turinaval vald kapcsolatanak

kezdeteire:

Kezdetben [Turina] vonakodott teljesiteni a kéréseimet. Mindazonaltal egyetlen
hangszerelésrdl szolo értekezés sem kindlt szdmara megnyugtatd, és a magabiztos
komponalas elkezdését segitd tanacsokat ezzel a — bonyolult polifénidra is képes —
hangszerrel kapcsolatban. [...] Végiil felajanlottam teljes korli szolgalataimat, titemrol
iitemre segitve 6t a komponalas folyamataban. [...] Két honappal késobb megsziiletett a
Sevillana Turina fejében. Az eredeti milvet részben at kellett alakitanom, hogy az
illeszkedjék a hangszer technikdjahoz. Ez az atalakitas nem valtoztatta meg jelentésen a
darab eredeti szerkezetét, és ezért nem is tekinthetd jelentdsnek. Néhany motivumban

elkeriiltem a hangismétlést, ezzel megvaltoztattam a harmonia felrakasat, segitettem a

dallam kiemelését és egyszerisitettem a tilsagosan komplikalt harmoniakat. 0

Segovia szamos mas alkalommal tesz megjegyzést Turina zeneszerzoi stilusara,
panaszkodva a sz&p dallamok hidnyéra és a gitar technikdjanak meg nem értésére.
Egy, a nyolcvanas években Graham Wade-del folytatott beszélgetésében egyenesen
kijelenti: ,, Turindnak sejtelme sem volt, hogyan kell gitarra kompondlni.”** Az
interjban kifejti, hogy miutan rengeteget dolgozott a Sevillana gitarszeriisitésén,
Turina eldallt a Fandaguillo vazlataival, amelyben ugyanazokat a témakat akarta
folhasznalni, amiket az azt megel6z6 darabban mar alkalmazott. Az 6t gitarmii koziil
Segovia végiil csak az utobbi kettdt tartja a repertoarjan, mig az ezeket kovetden
komponalt Rdfaga és Hommage a Tarrega soha nem csendiil fel eldaddsdban. Az
Hommage-rdl késébb gy nyilatkozott, hogy annak semmi koze Tarregahoz, hiszen a
darabot két andaliiz eredetii tanc alkotja, mikdzben Térrega Villarealbdl szarmazott.
A legjelentdsebb Turina-miivet, az opus 61-es Szonatat egyetlen egy turnén

jatssza el a harmincas évek elején, aztan teljesen leveszi a repertoarjarol. A Szonata

19 Marian Alvarez Benito: Joaquin Turina. Guitar Works. (Madrid: Schott Music S. L., 2009.): 10.
oldal

! Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1. (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997.):
53. oldal
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mellézése tobb szempontbol is meglepd a mai gitarosok szamara, hiszen a mi az
1dok folyaman az egyik legnépszeriibb eldadasi darabba valt a mi dedikaltjatol
fiiggetlentil is. Raadasul Segovia repertoarmegljitdsdnak eredeti Otlete pont
egybeesett a Concurso de Cante Jondo egyik alapvetésével, mely szerint spanyol
zeneszerzOknek ihletet kell meritenilik az andaluz népzenei hagyomanyokbol. A
Szonata majdnem tiz évvel a granadai esemény utan irddott, de azt végighallgatva
nyilvanval6 a mii zenei rokonsaga a cante jondoval. A kezdd akkordot kovetd dallam
nyilt megidézése a flamencoénekesek szabad és melizmatikus ,,mély dalanak”. Az
elsd hat litemet kdvetd rész hangszeres kozjaték, amelyet a flamenco-eldadok
falsetanak neveznek, és funkcidja a versszakok Osszekotése.

Segovia masik lényeges elképzelése a kialakuld repertoar kapcsan a zenei
formahoz kotodott. Szakitani akart az elodok altal annyira kedvelt rovid zenei
formakkal és a komolyabb, dsszetettebb szerkezetli miivek megalkotasara 0sztonozte
a szamara komponald szerzéket. Turina Szondtdja az egyértelmli népzenei utalasok
ellenére formailag szigorian a szonataforman beliil marad, komoly keretet adva a
kompozicionak. A mi terjedelme is idealis, hiszen a harom tétel koriilbeliil
negyedoras hossza nem okozhat megprobaltatast egyetlen zenehallgatonak sem.

A hallgaté szdmara — ellentétben Segovia allitdsdval — éppen a mi
hangzasanak gitarszerlisége tlinik fol, hiszen az szamos a gitarra oly jellemzd
technikat sorakoztat fel, mint a rasguado®™ és a golpe®. Ugyanakkor lehet, hogy
Segovia pont a fenti technikdknak k&szonhetden mellézi a darabot, mivel ugy
gondolja, hogy azok tulzottan is emlékeztethetik kozonségét a flamenco primitiv
oldalara, rombolvan hangszere addigra egyre szélesebb korben kialakuld pozitiv
megitélését. Ezen Aallitdsnak némileg ellentmond, hogy a Segovia altal gyakran
jatszott Sevillana is tartalmaz rasguadokat, igaz azok lényegesen egyszeriibbek a
Szonata meglehetdsen preciz és virtudz technikat igényld, szinte iitbhangszert idéz6
rasguadot tartalmazo részeinél.

Turina 1932 utdn nem ir tobb gitardarabot, az Hommage a Tarrega az utolséd
hozzéjarulasa Segovia hangszerének irodalméhoz. A gitdrmiivész allando kritik4ja és
jelentds beleavatkozdsa a komponalas folyamatiba bizonyira nem 0sztondzte a

zeneszerzOt tovabbi alkotdsra, és sajnos néhany kollégajaval ellentétben mas

12 A rasguado egy specialis jobbkéz-technika, mely az akkordok ritmikus megszolaltatasat a jobb kéz
csuklojanak aktiv hasznalataval éri el.
13 A flamencoban gyakran hasznalatos technika, melynek soréan a jatékos raiit a gitar fedlapjara.
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gitarosok szadmara sem komponal ujabb miiveket tizenhét évvel kés6ébb bekovetkezett

halalaig.
3.4. Segovia viszonya a 20. szazad eleji progressziv kortars zenéhez

Lathato, hogy Segovia magabiztosan ¢s segitd szandékkal instrualja a szerzoket, de
sok komponistat inkabb eltaszit hangszerétl talzott aktivitasaval. Tudja, hogy
tovabbi karrierje nagyban az ujonnan sziiletendé kompozicioktol fiigg, ezért csak
olyan darabokat jatszik, amelyek véleménye szerint elnyerik kozonsége tetszését.
Romantikéban gyokerezd izlése a 20. szdzadban kibontakozé 0j zenei irdnyzatokat
egyaltalan nem tudja elfogadni, a disszonans és a klasszikus szépséget nélkiil6zo
miveket gyakran kritizalja.

A huszas évek elejétdl tovabb novekvd hirnevét kihaszndlva az ifji gitaros
mind tobb zeneszerz6t keres meg. Ambicidzus tervei kozott olyan hirességek
megnyerése is szerepel, mint Maurice Ravel (1875-1937), Arnold Schonberg (1874—
1951) vagy Manuel de Falla (1876-1946).

E zeneszerzok koziil Schonberg éppen ebben az idészakban kezd —
Segoviatol teljesen fiiggetlenil — érdeklddni a gitar irant, s érdeklédésének
gyiimolcse az elészor 1924-ben bemutatott Serenade op. 24 cimii miive. A
kamaraegylittesre irott darab megszolaltatasaban a gitdron kiviil mandolin, klarinét,
basszusklarinét, hegedii, bracsa, cselld €s bariton énekhang vesz részt. Bizonyosak
lehetlink abban, hogy Segoviat sosem érdekelte ez a mii, €s a huszas évek derekara
szamos olyan zeneszerzd baratot szerzett, akiknek stilusa az 6 kés6romantikus izlését
jobban kielégitette. Az avantgarddal szembeni ellenszenvét szemléltesse az alabbi

hires idézet:

Tl idés vagyok hozza, hogy elfogadjam ezt a disszonans zenét. [...] Amig a gitar
hangolasa nem valtozik, ez a hangszer a konszonans zene hangszere marad. Ez persze
nem jelenti azt, hogy izléses disszonancia nem szodlaltathaté meg a gitaron, hiszen azt

szamtalan mai zeneszerz0 is hasznalja miiveiben. De a kakofoniat, azt soha!

A spanyol miivész szamara nemhogy lgor Stravinsky (1882-1971) vagy Alban Berg
(1885-1935) zenéje teljesen elfogadhatatlan, hanem még a joval konzervativabb

Alexander Tansmant (1897-1986) is igy figyelmezteti, mikor az egy gitarmi

14 Graham Wade: Maestro Segovia. (London: Robinson Books, 1986): 73. oldal
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komponalasaba kezd: ,,Ha gitardarabot irsz, el6szor tisztara kell t6r6lnod a tolladat.”
15

Az uj gitarirodalom megteremtésének kezdetén Segovia szinte valogatas
nélkiill minden, altala ismert zeneszerzOt biztat els6  gitardarabjaik
megkomponalasara. Az elsdként megsziiletd kompoziciét hamarosan egész aradat
koveti. A rengeteg koncert és utazas kozben egyre kevesebb id6 jut az ) mivek
atnézésére, és a béséges darabtermés rakényszeriti a spanyolt a neki leginkabb tetsz6
alkotdsok kivalasztasara. A huszas évek végére Segovia mar kevesebb figyelmet
fordit az 6t hidegen hagy6 szerzOk miiveinek megismerésére, a miivekre vonatkozo
felkérései konzervativ izlésén alapulnak, és egyre specifikusabbakkd valnak. A vele
egylttmiikodé komponistakkal kovetelozobbé valik, gyakran majdhogynem
tarsszerzOként viselkedik. Nyilvanval6, hogy a kialakult stilusu, nehezen
befolyasolhatd progressziv zeneszerzok kevésbé érdekesek Segovia szamara, aki
elsésorban sajat népszertiségének novelését tartja szem el6étt. Nem ismeri — vagy
talan csak nem akarja felismerni — az 0 zenei irdnyzatokban rejld lehetdségeket,
melyek segitségével a gitar — torténetében korabban sohasem tapasztalt modon —

bekeriilhetne a komolyzenei élet fésodraba.

3.5. Frank Martin egyetlen gitarmiivének keletkezéstorténete

A Soundboard magazin 1993-as évfolyamaban atfogo cikksorozat™ foglalkozik
Frank Martin svajci zeneszerz6 (1890-1974) egyetlen gitardarabjanak torténetével és
elérheté forrasainak elemzésével. Ezekben olvashatd, hogy a harmincas évek elsé
felében Segovia Genfben, Frank Martin sziilovarosaban bérel lakast, kozel a
zeneszerz6 otthonahoz. Frank Martin tiszteli a spanyol mivészetét, akitol tobb,
frissen keletkezett gitarmiivet is kap tanulmanyozasra. A komponista 6zvegye sem
emlékszik mar pontosan arra a részletre, hogy Segovia keresi-e meg férjét egy 0j mii
megalkotasanak oOtletével vagy ¢ maga all el6 a gondolattal, mindenesetre hamarosan
megsziiletik a szologitarra irott, négytételes Quatre Pieces Breves. A zeneszerzl a
mi elkiildését kovetden semmi visszajelzést nem kap a spanyol gitarmiivésztol, €s

amikor egyszer az utcan taladlkoznak Segovia rovid kdszonés utan elsiet az ellenkezd

1> John W. Duarte: Andrés Segovia. As I Knew Him. (Pacific: Mel Bay Publication, 2009.): 46.oldal
10 Jan J. de Kloe: "Frank Martin’s Quatre Piéces Bréves. A comparative study of the available
sources". Soundboard XX/1 (1993. nyar): 19-27. oldal és Soundboard XX/2 (1993. ész): 21-27. oldal
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iranyba. Martin ebbdl arra kovetkeztet, hogy miive feltehetéen nem jatszhato gitaron,
¢s félreteszi.

A torténet az évek mulasaval mindig szinesedik, és Segoviat egyre negativabb
szerepben beallitd valtozatokban marad fenn a gitaros kozbeszédben. Az esemény
arnyalasa szempontjabol fontos megemliteni, hogy miutan Martin 1938-ban odaadja
kéziratat az azt rogton be is mutato Hermann Leebnek, Segovia — sajat példanya
elvesztésére hivatkozva — 1j masolatot kér a szerz6tdl. Az érthetd okokbodl csalddott
komponista persze nem teljesiti a kérést, igy csak feltételezhetjiik, hogy Segovia
féltekenységtol vezérelve kereste meg Martint.

John Duarte kényvében felidézi, hogy a nyolcvanas évek elején, mikor az
1d6s mestert arrol faggatja, miért nem ad koncertet Périzsban, a kovetkezd vélaszt

kapja:

André Jolivet most komponalt egy De Visée-nek emléket allitdo gitarmiivet. Tudom,
hogy régimoddi az izlésem, de elfog a nevetés mihelyst rapillantok a kottara. Ha

felbukkannék Péarizsban, [Jolivet] biztosan ¢érdeklédne a mivel kapcsolatos

. . . 17
véleményemrol.

Tobb mint valdszinli, hogy fél évszazaddal kordbban, a Quatre Pieces Bréves
kottajanak atolvasasa utan is a fentihez hasonldan kényelmetlen helyzetben Segovia
ugyancsak a viszonylag konfliktusmentes megoldast valasztotta, és egyszerlien ugy
tett, mintha nem kapta volna meg a kéziratot. A miibdl eldszér — a sokak altal
Segovia utddjanak tekintett — Julian Bream készit lemezfelvételt majdnem harminc

évvel annak keletkezése utan, a hatvanas évek elején.

3.6. Ponce egyiittmiikodése Segoviaval

1923-ban a mexikdvarosi bemutatkozo koncertjét méltatd kritika annyira felkelti
Segovia érdeklodését, hogy elhatarozza, megkeresi az El Universal cimi lapban
megjelent iras szerz6jét. Manuel Maria Ponce (1882-1948) talan ekkor még nem is
sejti, hogy a spanyol gitarossal kotott baratsdga a gitar torténetének egyik
leggylimdlcsozdbb szerzo-el6adod parosat hozza létre. A zeneszerzd halalaig tarto
kapcsolat a gitar torténetében addig — és talan azdta is — példatlan mennyiségil

darabbal gazdagitotta a hangszer irodalmat. A negyed évszazad alatt irott hat

17 John W. Duarte: Andrés Segovia. As I Knew Him. (Pacific: Mel Bay Publication, 2009.): 47.oldal
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szonatat, harom variacios miivet, két szvitet, két szonatinat, 0sszesen harminc
prelidot, egy csembalo—gitar-szonatat, egy gitarversenyt €s szamos rdévidebb
gitarmiivet megismerve batran mondhatjuk, hogy Ponce nem pusztan
termékenységével emelkedett ki a Segovidnak kompondlod szerzok koziil, hanem
kompozicioi mindségével is. Ponce a koncertmiisorokbdl addig fajoan hianyzé — és
Segovia altal kiilondsképp hidnyolt — nagyszabasu alkotasokkal 1) fejezetet nyit a
gitar torténetében.

Viszonyuk persze nem teljesen mentes a viszontagsagoktdl, hiszen Segovia
mindent elsOpr6 vagya az ) mivek irdnt egyszerre segiti és gatolja az
egylittmiikddést. Az utdkor szerencsére betekintést kaphat eme hosszi baratsag
részleteibe az 1989-ben megjelent, Segovia Poncénak irott leveleit Osszegyiijtd
kotet™ jovoltabol. A gylijtemény teljes és részletes feldolgozasa talmutat a jelen
dolgozat keretein. Ennek ellenére kisérletet teszek néhany, a mai eldadok szamara is
fontos informaciot hordozo, illetve a Segoviarél manapsag kialakult képiinket
arnyaltabba tévo levél kiemelésére ebbdl, a magyarul jelenleg még nem hozzaférhetd
anyagbol. A levelezésnek koszonhetéen elsé kézbol kaphatunk képet a spanyol
gitarmuivész altal a huszas évektdl a negyvenes évek végéig megélt torténésekrol és
az Ot éppen akkor foglalkoztatdo tigyekrol. A levelezés anyaga azért is értékes
kordokumentum, mert Segovia a mexikoi zeneszerzOnek irott soraiban sosem rejti
véka ala kortarsaival kapcsolatos véleményét, és a leveleket olvasva részletes, illetve
hiteles képet kaphatunk egyes gitarmivek keletkezési folyamatarol is. A levelek
forrasértékéhez az is nagyban hozzajarul, hogy tobbnyire kozvetleniil az
eseményeket kovetéen keletkeztek, igy megkérddjelezhetetleniil hitelesebbeknek
tekinthetdk, mint az élete alkonyan 1évd mester sokszor akaratlanul is torzito

visszaemlékezései.

3.7. A 20. szazadi gitarszonata prototipusa — Ponce szonatai gitarra

Ponce a felkérésnek eleget téve egy szonatat kiild Segovianak. Az elsé szonata,
kozismertebb nevén Sonata Mexicana, az elsé 20. szazadi gitarszonata, melyet a
kovetkezd években szamos masik kovet majd. Ismeretségiik kezdetén kettdjlik

kommunikécidja még kicsit formalisabb és a levelezés elég ritka, de a szonata

18 Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989)
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bemutatojat kdvetden a gitarmiivész lelkesen tudosit a darab madridi bemutatojanak
sikerér6l. Az 1923-as keltezésii levél mentes mindenféle kritikatdl, szemben a Turina
kompozicios stilusdnak gitarszertiségérol alkotott lestjto, tobb mint fél évszazaddal

késébbi nyilatkozattal. ™

A miivész megemliti, hogy a mii masodik, illetve negyedik
tételét de Fallanak is eljatszotta, aki elragadtatasat fejezte ki a kompozicidval
kapcsolatban.”® Segovia az elégedett levelet Ponce ujabb miivek azonnali
komponalasara biztatdsaval zarja. A spanyol késobb az alabbi talalo alcimeket adja a
tételeknek: 1. Bailecitodel Rebozo (A sal tanca), II. Lo Que Suene elAhuehuete (Az
ahuehuete-fa alma), III. Intermedio Tapatio (Tancos kozjaték), IV. Ritmosy Cantos
Aztecas (Azték ritmusok és tancok).

Egy 1926. augusztusi levélben? sz0 esik a meglehetésen nehezen
rekonstrudlhatd torténetli masodik, a-moll szonatdr6l. A nagykdzonség a darab
1étezésérdl csak az 1989-ben megjelent Ponce-levelezéseket végigolvasva értesiilt, de
a mivel kapcsolatos tovabbi relevans informaciot a levelek sem tartalmaznak. Az a-
moll szonatat megemlitd, 0sszesen négy levél koziil az 1939 augusztusaban frottbo1%
annyit tudhatunk meg, hogy a mi kottaja eltlint, amikor Segovianak a spanyol
polgarhaboru kitorésekor menekiilnie kellett barcelonai otthonabol. Segovia 1j
masolatokért konyordg Poncénak, mert tdvozasa utan lakésat a szélsdséges csoportok
feldultak és kifosztottak, kéziratainak nagy része — koztiik a masodik szonata kézirata
IS — megsemmisiilt.

A mexikoi zeneszerzé 1925-t61 Parizsban tanul zeneszerzést €s hangszerelést
Paul Dukas-tol (1865-1935), és ezekben az években érezhetGen szorosabba valik
egylittmiikddésiik a hires gitarossal. Segovia folyamatos unszolasanak kdszonhetden
Ponce viszonylag rovid id6 alatt igen sok gitarmivet komponal. 1927 végére
elkésziil a harmadik szonata is, amely Osszetett zenei struktirdjaval kiemelkedik a
Ponce-szonatak koziil. A levelezés gyakoribba valik, Segovia egyre tobb javaslattal
és otlettel fordul a szerz6hoz, aki tobbnyire jovahagyja azokat, és igyekszik
valtoztatni akkor is, ha részben vagy egyaltalan nem ért egyet bizonyos kérésekkel.
Az utokor szempontjabol ettdl a korszaktol valik igazan fontossa az, hogy
fennmarad-e a kézirat eredeti — Segovia moddositasait nélkiil6z6 — valtozata. A

Ponce-archivumban a héarmas szondta eredeti valtozatabol Osszesen négy oldal

9 14sd: 10. és 11. labjegyzet idézetét

0 Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989): 2-3. oldal
2 1.m., 8. oldal

221 m., 192. oldal
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talalhato meg, amelybdl kettd6 az els6 tétel kidolgozasanak végét, illetve a
visszatérést, mig a masik kettd a masodik tétel vazlatait tartalmazza. A megmaradt
toredékek — a késobbi kiadashoz képest — egyszeriibb harmoniai szerkezete arra
enged kovetkeztetni, hogy ez a négy oldal valdéban csak egy korai zeneszerzoi vazlat
lehetett, amelyet késdbb nem pusztan Segovia kérésére valtoztatott meg Ponce.

Segovia mindenesetre a kovetkezOket irja 1927-ben a zeneszerzonek:

A harmas szonata készen van. Elfogadom az els6é tétel befejezését, mivel a masik
valtozat nem érkezett meg, a jelenlegit pedig kedvelem. Legféképp azért nem hiszem,
hogy le kellene cserélni, mert sosem fogom az elsé tételt kiilon jatszani, mindig
0sszek6tom majd egy rovid sziinet utan az andantéval, igy a hatarozott befejezés helyett
elegendd egy egyszerli lezaras is. A végeredmény gyonyoril, a gitar, a miivész és a

zenész szamara is fontos mi sziiletett meg. Még egyszer teljes szivembdl koszondm.

Segovia alland6 vagya a latvanyos és hangos befejezések irant mas levelekben is
elokertil és legtobbszor szoges ellentétben van a szerzé eredeti koncepciojaval. Az
1927-ben befejezett miiben azonban tgy latszik, még Ponce kerilil ki gy6dztesen
kett6jiik vitajabol, hiszen az elsé tétel befejezésén kiviil a mdésodik és a zard
harmadik befejezése is visszafogottabb ¢és kifinomultabb marad. 1930-ban késziil
eldszor felvétel a mii elsé két tételébdl, majd végiil Segovia 1960-ban a Decca kiado
studidjaban lemezre veszi az egész kompoziciot.

A harmadik szonita az utols6 a szonatdk koziil, amely Ponce sajat
zeneszerzOi stilusaban irodott. Az ezt kovetd negyedik és 6tddik szonata, melyeket
ma Sonata Clasica és Sonata Romantica néven ismeriink, sokkal inkabb tekintheto
stilusgyakorlatnak, mely miifaj amugy sem allt tdvol a zeneszerzd izlésétél. A
Fernando Sor stilusaban irédott szonata népszeriisége nagy testvéréhez, az 6todik
szonatahoz képest joval kisebb. A Sonata Cldsica — a kor hires zeneszerzdinek
gyakorlatat kovetve — neo-klasszikus stilusu, és felismerhet6 utalasok vannak benne
Sor op. 22-es C-dur Szonatajara. 1927 végén Segovia azt javasolja mexikoi
baratjanak, komponaljon egy minuet tételt a zaré rondo elé, hiszen a két korabbi
szonataja is négy tételes, igy az 0j kompozicionak mindenképpen ezt a hagyomanyt

kell kovetnie?®. Ponce eleget tesz a kérésnek, és egy — a Sor op. 22-es Szondta minuet

2 Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989): 12. oldal
2 1.m., 20. oldal
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tételének hangulatdt idéz6 — harmadik tétellel bdviti a kompozicidt. A javaslatra
irédott tétel talzott egyszertiségével kilog a mi struktarajabol, de Segovia
elképzelése diadalt arat és a mexikoi zeneszerzé lathatoan hozzaszoktatja miivész
tarsat, hogy annak komoly belesz6lasi lehetésége van a kompozicidiba. Segovia
ugyan még mindig arrdl beszél a kiillonb6z6é nyilatkozatiban, hogy 6 csupan csak
segiti a zeneszerzOket a gitar bonyolult technikdjanak atlatdsdban és javaslataival
kompozicioik hangszerszertiségét kivanja megalapozni, de a fenti példa is tanusitja,
hogy sokszor tullép a maga altal meghatarozott szerepkoron.

1928-ban az 0j Ponce szonata eldszor Sor kompozicidjaként jelenik meg a
kiilonb6z6 miisorokban, és mivel a zard rondo tétel nem késziil el idében, a spanyol
miivész Sor C-dir rondgjat illeszti a még formalodo zarotétel helyére. A Sor stilusu
szonata alapdtlete — mely az egy évszazaddal korabbi gitarmiivész-zeneszerzd
stilusat idézi meg — valamelyest ellenkezik Segovia eredeti repertodrmegujitasi
otletével. Annak lényege ugyanis pont az volt, hogy oly modon ragadja ki a gitar az
elszigeteltségb6l, hogy a hangszertdl sokszor idegenkedd, azt nem ismerd
zeneszerzOket kér meg a gitarirodalom torténetében addig ismeretlen zenei formakat
¢s stilusokat felhasznalé mivek komponaldsara. A gitarmiiveket nem ismerd Poncét
megkérni, hogy komponaljon olyan gitaros stilusaban, akinek miveit és valodi
stilusat kevéssé ismerhette, ellentmond a fenti célkitiizéseknek.

Segovia repertoarmegujitasi tervei az atiitd sikereknek kdszonheten egyre
ambiciozusabbakka valtak, és a pusztan 20. szazadi Uj irodalom megteremtésének
otletét meghaladva igyekezett visszamendleg is kiépiteni a nevéhez kothetd vonalat.
Kortarsa, Pujol ebben az iddszakban kezd el a gitar multjaval kapcsolatos
zenetOrténeti kutatasokat folytatni, valamint megtanul vihuelan jatszani és annak
irodalmat is tlizetesen, szakszerlien tanulmanyozza. Segovia az idéigényes kutatdsok
helyett inkabb Poncét kéri meg régebbi stilusi mivek komponalasara. Ahogyan a
t3bb évtizeden keresztiil jatszott Weiss szvit torténete® is tanusitja, ezen miivek éltal
meglepden sokaig tartja fenn azt a latszatot, hogy néhany, korabban keletkezett
darabot ¢ fedez fel Gjra az utokor szamara.

A mexikoi zeneszerz6 kivalo tarsnak bizonyul az 6tlet kivitelezése soran, hisz

szamos mas — nem gitarra irott — miivében is kisérletezik korabbi zenei korszakok,

% Segovia ezen Szvitet miisoraiban évtizedeken keresztiil Weiss kompozicidjaként tiintette fel, mig
azt valdjaban Ponce alkotta az htiszas évek végén.
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illetve zeneszerzOk stilusanak megidézésével. A Suite en Estilo Antiguo cimi
négytételes zenekari kompozicié utolsd, Fughetta tételének témajat Bach egyik
fagajabol kolcsonozi, és késébb tobb zongora preltidiumot és fugat komponal Bach
¢s Héndel dallamait felhasznalva.

A Sonata Clasica zarotételének melléktémaja a kompozicié mintajaul
szolgald Sor-szonata elsé tételének fétémajan alapszik, de nem egyezik meg hangrol
hangra azzal. Az egyértelmii zenei utalastol eltekintve megallapithatd, hogy a
kompozicio hangvétele jelentosen kiilonbozik Sor stilusatol, valamint Ponce eredeti
irasmodja — amely kordbban a harmas szonatdban bontakozik ki leginkabb — is tavol
all t6le. Talan ennek, az eklektikus zenei nyelvezetnek is kdszonhetd, hogy a mii a
mai napig a kevéssé jatszott gitarszonatak csoportjaba tartozik. 1929-ben jelenteti
meg a Schott kiadé Segovia ujjrendjeivel és kozreaddsaban, majd a szokasos kozel
negyvenéves késéssel sziiletik meg a mi elsé lemezfelvétele 1967-ben, a mi
dedikaltjanak kozremiikodésével.

Ponce szonatai koziil a harmas és az 6t0s, ismertebb nevén Sonata Romantica
barmelyik mai gitarfesztival vagy verseny programjaban biztosan Szerepel.
Népszertiségiik toretlen marad a hossza évtizedek sordn, a darabokban rejld zenei és
technikai kihivasok kialljak az idok probajat. Az Gijabb, 1928-ban keletkezett szonata,
a — Clasica koncepciojat kdvetd — Romantica tiszteletadds Schubert milivészetének. A
Ponce-archivumban megtalalhato, tizenegy oldalas kézirat csak a mi elsé harom
tételét tartalmazza. Miguel Alcdzar Ponce gitarmiiveinek Osszkiaddsaban felveti,
hogy a szerz eredetileg haromtételesnek széanta a darabot,”® de a hangnemi
szerkezetet tanulmanyozva valdsziniibbnek tiinik, hogy egyszeriien csak eltlint a
negyedik tétel kézirata. Egy 1928. szeptember 30-1 keltezésti levélben Segovia a

kovetkezOket irja az utolso tétellel kapcsolatban:

Ehes kutyaként vetettem magam a finaléra [...] Es makacsul kiizdok a gitarral. Ahol a
legkevésbé szamit ra, ott iitkdzik — elséként az altalad komponalt mitivekben —
megoldhatatlan problémdba az ember: az arpeggiokban... Bach E-dur (sz616 hegedit)
Preludiumahoz hasonléan olyan figuraciot talaltdl ki, amely azt a miivet is
lejatszhatatlannd teszi. A két darab kdzos nehézsége, hogy egymast kovetd dallamokat
azonos huron kell jatszani, mikdzben az akkord tobbi részét meg kell tartani

ugyanabban a meglehetésen kényelmetlen pozicioban. Erthetd ez a probléma szamodra?

?® Miguel Alcazar: Obra completa para guitarra de Manuel M. Ponce. (Mexikoé: Ediciones Etoile,
2000.): 87. oldal
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A gitaron az arpeggio figuraciok az akkordpengetésbdl szarmaznak. Ha nem tudom az

akkordot egyben megfogni és megpengetni, akkor nem tudom felbontva sem, hacsak

, p . . 27
nem egy nagyon lasst részletr6l van éppen szo.

A kért valtoztatds azért is érdekes, mert a Segoviat kdvetd generaciok szamara a
levélben emlitett Johann Sebastian Bach-mi?® mar korantsem tartozott a
lejatszhatatlan kategoriaba, manapsag pedig — annak ellenére, hogy tovabbra sem a
legkonnyebben eljatszhaté Bach-tételek egyike — kifejezetten gyakran csendiil fel
gitarkoncerteken. A huszas években persze Bach lantmiiveit még szinte egyaltalan
nem ismerték a gitarosok, igy Segovia azt sem tudhatta, hogy az E-dur Partitinak
létezik egy bizonyithatéan Bachtol szarmazo lantvaltozata is. Figyelembe véve, hogy
a lant akkord figuraciok tekintetében azonos elven mikodik a gitarral, konnyen
belathato, hogy Segovia tévedett, amikor a darab lejatszhatosagat megkérddjelezte. A
spanyol miivész azonban még az 1964-es lemezfelvételen is kihagyja a vitatott
titemeket, hiszen tovabbra is szentiil meg van gy6zédve arrol, hogy lejatszhatatlanok,
vagy legalabbis, ugymond, hangszerszertitlenek.

A legutolsé szonata valdjaban Paganini hegedikiséretes Gitar szondatdajanak
szabad atirata, amely nem allta ki az id6k probajat. Segovia érdeklodését 1930 koril
kezdi felkelteni a Grand Sonata, ¢s — miutan nem boldogul a darab szolovaltozatanak
megalkotasaval — megkéri Poncét, hogy tanulmadnyozza a miivet és probalja meg
jatszhatova tenni. Ponce elkésziil az atirattal, a gitdrmiivész Oriil az Gjabb szonatanak,
a mi mégsem valik repertodrja részévé. Néhany évvel késobb ismét eldkeril a

Paganini-szonata a levelezésben:

A spanyol koncertjeimre val6é uj misor keresése kdzben ratalaltam a Paganini-szonata
kottajara. Az elsé tételt annak ellenére teljesen elvetettem, hogy te készitetted az
atiratot. Egyszeriien kellemetlen azt gyakorolni. A Romanze és az altalad kozmetikazott
zarotéma egy tokéletes miivet képezhet, igyhogy meg is tanulom. De sziikségem lenne
még két 0j variaciora, amelyek komponalasara — engedelmeddel — felkérnélek. Ne
feledkezz meg az olasz zseni virtudz stilusardl, és annak megfeleléen alakitsd a

variaciokat. A kozonség egy pillanatig se kételkedjen benne, hogy magam is eladtam a

lelkem az 6rd6gnek.29

%" Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989.): 39. oldal

%8 ). S. Bach: Prelidium az E-diir Partitabol (BWV 1006/a)

» Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989.): 104-105.
oldal
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Ezt a szonatat — a korabbi harom szonatatol eltéréen — nem adja ki a Schott kiado,
igy egészen 1976-ig kell varni, hogy a Peer kiado megjelentesse a kiilonallo utolso
tételt Segovia kozreadasaban, az eredeti variaciok sorrendjét is megvaltoztatva. A
tobbi tétel — Segoviatol fliggetleniil — a nyolcvanas éveket kovetden jelenik meg
nyomtatasban, de a mii tovabbra is csak érdekes szinfolt marad a harmincas évek
elejérdl, mikdzben a Gran Sonata szamos modern atirata egyre népszeriibb a virtuéz

gitarosok korében.

3.8. Ponce variacios mivei

A mexikoi zeneszerzd kiilondsen baratsaguk elsd évtizedében ontotta magabol az
ujabbnal Gjabb miiveket Segovia szamara. A Sonata Mexicana és néhany kisebb
darab komponalasat kovetéen Ponce ismét komoly feladatba kezdett, és megalkotta a
Théme varié et Finaleé-t.

Segovia haldla utdn az atlag gitarosok szamara is hamarosan elérhetd lett a
mi eredeti valtozata, amely szdmottevéen kiilonbozik a Segovia életében igen
népszeriivé valdo ¢és sokak altal jatszott Segovia-valtozattol. A gitaros teljesen
érhetetlen okbol kihagyott harom variaciot (1., VIII., IX.), a tobbi sorrendjét pedig
teljesen megvaltoztatta. Az eredeti kéziratbol hianyoznak az ismétléjelek, amelyeket
késébb valosziniileg ugyancsak Segovia illesztett a darabhoz, hogy terjedelmével is
komolyabb hatéast kelthessen. A kompozici6 az elmult kilencven évben a gitar
irodalmanak egyik megkeriilhetetlen alkotasdva valt. A Segovia 4ltal jelentésen
atformalt valtozat annak ellenére nagy népszerliségnek orvend, hogy mar masfél
évtizede hozzaférhetd az eredeti kézirat. Szadmos modern nemzetkdzi verseny
kiirdsdban taldlkozhatunk még a régi valtozattal, igy biztosak lehetiink benne, hogy a
most felnovekedd fiatal generacionak a miivel kapcsolatos elsé élményei is a 20.
szazad emblematikus gitarosa altal modositott verzidhoz lesznek kothetdk. Csak
abban reménykedhetiink, hogy iddvel a legtradicionalisabb versenyek szervezoi is
belatjak: érdemes legalabb a valasztas lehetdségét megadni a fiatal gitarosoknak,
hogy letérjenek a Segovia altal kitaposott utrol és atfogobb képet alkossanak a
leggyakrabban jatszott darabokrol, felhaszndlva a ma mar rendelkezésre allo hiteles
kéziratok nyomtatott kiaddsait. Amig azonban nem megengedett a kiilonb6zd

kiadasok kozotti szabad valasztas és egy versenyen elbukhat, aki a korszeriibb forrast



3.A modern gitar 20. szdzadi aranykora, a htszas évek 47

folhasznalva késziil a megmeérettetésre, addig hia é&brand elvarni, hogy az 1j
generacio elérelépjen és Segovia érdemeinek elismerése mellett probalja megtalalni a
maga igazsagat bizonyos darabokkal kapcsolatban.

Ponce az elsé gitarra irott variaciosorozat befejezése utan majdnem négy
évvel kezd bele azon ujabb variaciés miivének komponalasaba, amely végleges
formajat elnyerve a gitarirodalom egyik legmonumentalisabb alkotasava valik. Egy,
a Folia de Espana témara irt varidcidsorozat Otlete mar 1925-26-ban felmertil
Segovia fejében, de az akkoriban megsziiletd Théme varié et Finale feltehetoen
elvonja a figyelmét és erejét az elképzelésrol. Néhany évvel késobb 1929. decemberi
levelében ismét Ponce figyelmébe ajanlja, a sokak altal feldolgozott, népszer(i témat,
¢és kérését nyomatékositva el is kiildi azt Poncénak. Segovia eredeti elgondolasa
szerint a zeneszerzOnek a Sonata Cldsica koncepcidjadhoz hasonléan egy
stilusgyakorlatot kellet volna irnia, csak Fernando Sor (1778-1839) helyett kortarsa,
az akkoriban Segovia latokorébe keriild6 Mauro Giuliani (1781-1829) stilusa szolgalt
volna alapul. A gitaros azt is folveti levelében, hogy ha Ponce nem szeretné a neve
alatt megjelentetni a kompoziciot, egyszeriien csak Giuliani egy Gjonnan felfedezett
kompozicidjaként tiinteti majd azt fel miisoraiban. A levél hangvétele a szokasosnal
is lelkesebb, a gitaros konkrét kéréseket fogalmaz meg a megsziiletendé darabbal

kapcsolatban:

Lass neki néhany variaci6 megirasanak, és kiildd el 6ket nekem. Probalj arra tigyelni,
hogy a gitar 6sszes olyan technikai lehetdségét kiaknazd, mint példaul a haromszélamu
akkordok repetalasa, oktavok, a legmagasabb ,,h” hangig emelked6 majd onnan a
legmélyebb ,,d”-ig siillyed6 arpeggiok, késleltetések a méltosagteljes polifonikus
részekben, hangismétlés,egy gran cantabile, amely a dallam szépségét a variacio Gtletes
figuracidin keresztiil lattatja. Végiil térj vissza a témahoz, és széles akkordokkal fejezd
azt be, miutan zenei eszkoztarad teljes tarhazat kihasznaltad, hogy elvond a kdzonség

figyelmét a téma kozelgd visszatérésérl, >

A szokasosnal hosszabb ideig forméalodé mii nehéz feladat elé allitja az eredeti zenei
szerkezet rekonstrualasara vallalkozo gitarost. Ponce a huszas évek végére, a Sonata
Romantica megirasat kdvetden eltdvolodik a gitarostol, nem valaszol annak leveleire
egy ideig. Segovia maga is érzékeli, hogy tulzott aktivitasa — kiilondsen a zeneszerzo

alland6 nyaggatdsa az 10j darabok komponalasdval — milyen mértékben art a

% Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989.): 50. oldal
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.31 A harmincas évek

gyiimolcsoz6é egylittmikodésnek €s elnézést kér baratjatd
kezdetére azonban ismét teljesen elfeledkezve korabbi igéretérdl, egykori onmagat is
felilmulva zaklatja a mexikdi zeneszerzot kéréseivel. 1931 mdajusaban egy siirgds
levélben azt irja, ,,elengedhetetleniil fontos”, hogy Ponce még aznap nekifogjon egy
moll hangnemi tremolo varidcidnak, amelynek szemléltetéseként rovid zenei példat
is csatol.*

Segovia fejében nyilvanvaldéan olyan monumentalis darab képe lebegett,
amely alkalmas arra, hogy variacioi segitségével atfogo képet nytjtson a gitar és az 6
technikai képességeir6l. A darab — keletkezési folyamata soran — elkezdett tilsagosan
hossziva ¢s atlathatatlannd valni, ezért a gitarmiivész azzal az otlettel allt eld, hogy a
zard fuga helyett Ponce kompondljon egy rovid, frappans €s mutatos finalét. A
zeneszerz0 elutasitja az Gtletet, melyet nem sokkal késébb egy ujabb kovet. Segovia
felveti, hogy valasszék le a kezdd preludiumot és a zard fugat a darabrol és azokat
egy kiilon kompozicioként jelentessék meg, érintetleniil hagyva a témat és a
variaciokat. Ponce végiil enged és kompromisszumos megoldasként hozzajarul, hogy
elhagyjak a preliidot, de ragaszkodik a fliga megtartasdhoz. A mi végil 1932-ben
jelenik meg a Schott kiadadonal Variations sur Folia de Espagria et Fugue cimmel.

A darab végleges formajarol szolo vitat és Segovia tremolo variaciot illetd
kérését ismerve meghokkentd végighallgatni a mii elsé 1932-es felvételét. A spanyol
gitarmiivész a téle megszokottnal is kevesebb tiszteletet tantsit zeneszerzd baratja
irant, amikor a Ponce altal megharmonizalt témat sajat maga altal atirt és végletekig
leegyszertisitett Folia-témaval helyettesiti, valamint kihagyja a legtobb olyan
variaciot, amely az 6 kiilon kérésére irodott.

A két miivész évtizedes baratsdga — az 0 darabok keletkezésével egyre
intenzivebbé valo vitdk és a szinte parancsold kérések miatt — 1934-36-ig
hullamvoélgybe kertil. Ponce majdnem két évig nem valaszol Segovia leveleire, nem
gazdagitja Ujabb jelentds miivekkel a gitarrepertoart. KésObb rendezédik a
kapcsolatuk, minek kovetkeztében Ponce tovabbi miivekkel ajandékozza meg a

gitarosokat.

3! Mark Dale: Mi querido Manuel... The Collaboration between Manuel Ponce and Andrés Segovia.
Soundboard XXI111/4 (1997. tavasz): 17. oldal
%2 Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989.): 94. oldal
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3.9. A hiiszas évek uj publikalasi lehetoségei

A 20. szazad harmadik évtizedének kezdetén a gitarkottak terjesztése meglehetosen
rapszodikus. Kifejezetten a sziiletd gitdrdarabok és atiratok publikalasat feladatanak
tekinté kiad6 ekkor még nem létezik, egyetlen olyan vallalkoz6 kedvili cég sincs,
amely az akkori gitaros tarsadalmat potencialis vasarlonak tekinti. Segovia koncertjei
a vilag szamos orszagaban felkeltik a hangszer ujjésziiletését nyomon kovetdk
érdeklodését, de a hangszer professzionalis szintli oktatdsa gyerekcipdben jar; egy
kéz elegendd azon eléadok szambavételéhez, akik valamilyen szinten képesek az 1j
darabok lejatszasara. Ponce els@ gitarszonataja, a Sonata Mexicana 1923-as
keletkezését kovetden majdnem fél évszazad telik el, mire a miivet végiil 1967-ben a
Peer Music megjelenteti. A szondta péld4ja persze kirive, de jol illusztrdlja a
publikélas korabeli nehézségét.

A fenti helyzet 1926-ban gyokeresen megvaltozik, amikor két kiado —
felismerve a gitar irdnti érdeklddés szdmottevd ndvekedését — gitdrmiivek sorozatos
publikalasaba kezd. A Schott létrehozza a Gitarren-Archiv sorozatot, amely ettdl
kezdve Segovia aktiv kozremiikodésével a neki ajanlott darabok terjesztésére szolgal.
A parizsi Max Eschig pedig — Emilio Pujol segitségével és szakmai vezetésével —
elinditja a Bibliotheque d'oeuvres anciennes et modernes elnevezésii, gitarmiivek
publikalasaval foglalkoz6 1) részlegét. Mindkét kisérlet kiallta az idok probajat,
napjainkig meghatarozo szerepet tolt be a gitarmiivek terjesztésében.

Az 1) sorozatok a gitarrepertodr terjesztésének kozos ligye mellett néhany
ponton kiilonboztek egymastol. Segovia néhany atirat mellett leginkabb az ) miivek
kozreadasat tlizi ki céljaul, mig Pujol érdeklédése — a francia kiadoval kotott
egyiittmikodését megel6zéen — a vihuelarepertoar és a régizene iranyaba fordul. A
huszas évek elso felében a gitarja mellett szamos esetben vihuelat is megszolaltato
egykori Tarrega-tanitvany ennek koszonhetéen Alonso Mudarra (1510-1580),
Enriques Valderrabano (1500-1577), Luys (Luis) Narvaez (1526-1549) és Luis
Milan (1500-1561) miiveinek atirataival kezdi kiadvanysorozatat. A miiveket eredeti
tabulatirabol irja 4t modern kottaba, és a miivelet soran kiilénos hangsulyt fektet a
hitelességre. Az eredeti forrasok felkutatasa és a korhii hangszerek hasznalata ekkor
még egyaltalan nem elterjedt gyakorlat, a konkurens Segovia példaul a korabban mar

1étez6 atiratok alapjan, az eredeti forrasok megkeresése nélkiil késziti atdolgozasait.
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Az atiratok mellett a parizsi kiadvanyok kozott is megtalalhatok az uj mivek, tobbek

kozt Villa-Lobos (1887-1959) és Joaquin Rodrigo (1901-1999) alkotasai.

3.10. Az els6 gitarhangfelvételek

A szazad elsé felének zenét érintd legmeghatarozobb technikai taldlménya a
fonograf. A kor jelentés gitarmiivészei a tizes években — Segoviat megel6zve —
készitik el els6 hangfelvételeiket. Richard D. Stover kutatdsai szerint Agustin Barrios
Mangoré (1885-1944) az elsé gitaros, aki a forradalmi tjitast 1913-ban,
Montevidedban kiprobalja és az Atlanta kiadonal megjelenteti az elsé gitarfelvételt.
Miquel Llobet Solés (1878-1938) ugyancsak ebben az id6ében kisérletezik elsé
felvételeivel, de nem kielégitd szamara a hangzas, ezért csak a huszas évek kdzepén
probalkozik meg ismét a proceduraval.

Segovia Llobet-hez hasonléan csaloédik az 1923-as kubai Utjan elGszor
kiprobalt gjitasban, igy egészen harmincnégy éves koraig var az els6, kozonségnek is
sokszorositott lemezével. A felvételi technika kezdetlegessége miatt korlatozott
hosszusagu program Sor Mozart-témara irott variacioibol és Bach E-dur Partitajanak
Gavotte en Rondeau tételébdl tevodik Gssze. Ez a valasztas azért is meglepd, mert a
huszas évek masodik felére Segovia mar szdmtalan 0j és neki ajanlott kompoziciot
jatszik koncertjein, szemben a felvétel konzervativ miisorvalasztasaval, amely akar
az akkor mar majdnem husz éve halott Tarregatol is szarmazhatott volna.

A Gramophone cimii komolyzenei ujsag a kovetkezd kritikat kozli a
felvételrdl, ezzel is erdsitve Segovia — a felvétel megjelenésének idOpontjaban mar

amugy is tekintélyesnek nevezhetd — hirnevét:

Andrés Segovia lenyligoz6 gitarjatékkal kapraztat el minket, mindamellett hangszerének
hangja alkalmasnak tiinik a felvételkészitéshez. El6addsaban Bach Gavotte-ja
kellemesen ritmikus és a rubato — bar mesterkélt — hatasos. A végeredmény — érdekes
modon — aligha Bach, a gitar sokkal alkalmasabbnak tiinik Sor Théma Varié kellemes,

gyerekes gligydgésének megszolaltatasara. Természetesen az eldéadas a legfontosabb,

amelyet mindenkinek hallania kellene.>

A spanyol miivész néhany héttel késObb még egy felvételt készit, amelyen mar —

Bach mas miivei mellett — helyet kap Torroba €s Turina néhany 0j darabja is. Az 0j

%3 The Gramophone V/3 (1927. augusztus): 102. oldal
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teriileten tett elsd 1épések meghozzak a kivant eredményt, és a The Gramophone
1928. decemberi szaméban egy rovid cikk® jelenik meg a gitaros fotdjaval,
amelyben egy de Fallaval kapcsolatos anekdotajat olvashatjuk. Az iras szerzdje
megemliti, hogy Segovia miivészete felkeltette olyan spanyol zeneszerzok
érdekl8dését, mint de Falla és Turina, és a fenti szerzé vagy szerz6k™ kiilonleges, 1]
darabokat komponaltak szamara.

A huszas évek Segovia szamara egyértelmii sikerként konyvelhetéek el.
Amellett, hogy az ¢évtized folyaman a vildg legjelentésebb varosainak
koncerttermeiben mutatkozhat be, sikeriil elérnie, hogy a neves Schott kiadd
megjelentesse a szamadra irt miiveket, késobb az atiratait is. Felvételei hozzasegitik,
hogy tekintélyes zenei lapok is foglalkozzanak munkassagaval. Kortarsai egy-egy

részteriileten megeldzhetik 6t, de tevékenysége komplexitisanak kdszonhetden az

évtized végére a gitarosvilagban addig nem tapasztalt elismertségre tesz szert.

%% The Gramophone V1/67 (1928. december): 337. oldal
% Az angol nyelv sajatossagai miatt az egyes illetve a tdbbes szam nem teljesen vilagos, igy kénnyen
ugy értheté a mondat, mintha de Falla Segovia szamadra irt volna gitdrmiivet.
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4. A csucs felé vezeto, akadalyokkal tiizdelt évtized

A harmincas évek kezdetére a masfél évtizeddel korabban még csak alomként
dédelgetett ) repertoar valosagga valik. Az 4j miivek egy része ettdl kezdve Segovia
koncertmiisorainak alappillérét képezi, és a bdséges termésnek koszonhetden a
spanyol gitarmiivész a hiszas évek masodik felére mar azt is megengedheti
maganak, hogy a neki kevésbé tetszd alkotasokat egyaltalan be se mutassa. 1924-t6l
atlagosan kilencven koncertet ad évente, és ezzel — az akkoriban gitaros-el6adok kozt
példatlan mennyiséggel — ugyancsak torténelmet ir. Kezdeti terve szerint foképpen
spanyol szerzOkkel szeretett volna egyiittmikodni, mégis a mexikdi Ponce
komponalta a legtobb €s legnagyobb formatumu gitdrmiiveket a hiiszas években, és

emberi kapcsolata is vele volt a legszorosabb.

4.1. Segovia egyiittmiikodése Villa-Lobosszal, a nagy brazil

komponistaval

Ponce kordnak legjelentdsebb mexikoi zeneszerzdje, de a nemzetkozi zenei életben
elfoglalt szerepe és jelentdsége kisebb Heitor Villa-Lobosénal. A brazil Villa-Lobos
(1887-1959) zeneszerzoként kiilonbdz6 miifajokban komponalt, megkdzelitdleg ezer
zenemlvével mennyiségben messze talszarnyalja barmelyik masik, Segovia
felkérésére komponald szerz6 életmiivét. A komponista alapszintli gitartudassal
rendelkezett, és mar Segovia htszas évekbeli feltinése el6tt is szerzett
gitardarabokat. Az 1908—1912 kozott komponalt Suite popular brasileira és az 1920-
ban komponalt Choros No. 1 a Segoviaval valdo 1924-es parizsi talalkozast
megeldzden sziiletett.

Segovia és Villa-Lobos taldlkozdsa mar az elsé pillanattdl sem mentes a
fesziiltségekt6l. Nem meglepd médon a két fél teljesen masképpen irja le elsd

talalkozasukat. Villa-Lobos igy emlékszik vissza a talalkozas estéjére:

Nem emlékszem pontosan, de 1923-ban vagy 1924-ben talalkozhattam elészor Segovia-
val Olga Moraes Sarmento Nobre hazadban. A tarsadalom legkiemelkedébb
személyiségei voltak jelen. Egy nagy haju fiat lattam, akit holgyek vettek koriil. Nem
tlint tal eszesnek, inkabb elbizakodottnak, valahogy mégis baratsagosnak éreztem.
Costa, a portugal hegediis megkérdezte Segoviat, ismeri-e Villa-Lobost anélkiil, hogy

elmondta volna, én is ott vagyok. Segovia azt valaszolta, Llobet-tdl hallott feldlem, aki
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egy szerzeményemet is megmutatta neki. Ez a mii a Llobet szamara komponalt Waltz-
concerto lehetett, amely késébb elveszett. Segovia kifejtette, hogy véleménye szerint
miiveim nem hangszerszeriiek €s olyan Otleteket hasznalok, amelyek idegenek a
gitartol. Ekkor Costa elmondta, hogy én is jelen vagyok. Egyb6l odamentem hozzajuk,
és Segovianak szegeztem a kérdést: Miért gondolod, hogy miiveim gitérszertitlenek?” O
kissé meglepddve (nyilvanvaloan elképzelni sem tudta, hogy ott lehetek) elmagyarazta,
hogy a jobb kéz kisujjat nem szoktak hasznalni a klasszikus gitarosok. Mire én: ,,Jah,
szoval nem hasznaljak? Nos, akkor vagjak csak le, rajtal” Segovia megprobalt
visszautasitani, de elé alltam, és erélyes szavakkal elkértem tdle a gitarjat. Soha nem
adta senkinek kolcson a hangszerét, igy probalt ellenszegiilni, de mindhidba. Leiiltem,
és elkezdtem jatszani, tonkretéve a partit ezaltal. Segovia kérdezgetni kezdett, hogy hol
tanultam meg jatszani. Elmondtam neki, hogy nem vagyok gitaros, de pontosan

ismerem Carulli, Sor, Aguado, Carcassi és masok iskoldit. Ezutan felvette kabatjat,

visszarakta gitarjat a tokba, és elment.”
Segovia természetesen teljesen masképp emlékszik ugyanerre az eseményre:

Amikor a bemutatkozasom végére értem, Villa-Lobos odajott hozzam, és hatarozottan
kijelentette: ,,En is értek a gitarhoz!” ,,Csodalatos” — valaszoltam én. Kinytjtotta kezeit,
hogy elkérje gitaromat. Leiilt, és a gitart labain keresztbefektetve erdsen nekifeszitette
mellkasanak, mint aki attol tart, hogy a hangszer megszokik kezei kozil... Ezt kdvetden
a legvaratlanabb pillanatban megpengetett egy akkordot olyan erével, hogy

felkialtottam attol félve, tonkreteszi a hangszerem... Néhany probalkozas utan végiil

foladta.?

A visszaemlékezések szerint meglehetdsen hiivos elsé taldlkozast kovetden Segovia
Tomas Teran tarsasagaban felkeresi a zeneszerzot parizsi hdzaban, ahol hajnalig tart6
beszélgetés és gitarozas utan felkéri a hazigazdat egy gitaretid komponalasara.
Kérése termékeny talajra hullik, és Villa-Lobos az egyetlen etiid helyett megalkotja —
a 20. szazad gitarirodalmaban addig példa nélkiili komplexitasti — tizenkét etlidbdl
allo kompozicigjat. A sorozat olyan koncentraltan dolgozza fol a gitartechnika
legfontosabb problémait, hogy a megsziiletd etlidok nagyobbik részét a kortars
gitarosok sokaig nem merik eljatszani koncerten. Segovia hosszl élete soran csak a
viszonylag kisebb technikai kihivast jelenté No. 1-es, No. 8-as, valamint késobb a

No. 7-es etlidot vette fel repertoarjara.

1 Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1 (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997):
52-53. oldal
?1.m., 53. oldal
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A talalkozast kovetden Segovia tobb mint egy évtizedre szem eldl téveszti
Villa-Lobost, igy a megkomponalt etiidsorozatrol csak a harmincas évek derekara
szerez tudomast. A zeneszerzOvel valtott leveleit olvasva kideriil, hogy a spanyol
polgarhaborut kovetd montevidedi évek alatt a gitaros az Osszes etidot gyakorolta,
de tobbségiiket sem koncerten, sem lemezen nem hallhatta a kozonség a
késdbbiekben sem.

A 20. szazad utolsé évtizedeire egyre szélesebb korben elterjedd kézirat
fontos kérdéseket vetett fel. Koztudott volt, hogy a kompozicio keletkezése (1924—
1928) ¢és az els6 publikalas kozott sok ido telt el. A Max Eschig kiado valamilyen
oknal fogva csak a masodik vilaghabora utan, 1953-ban publikélta a sorozatot, de a
Villa-Lobos halalat kovetden elterjed6 kézirat és a kiadott kotta néhany etiid esetében
megmagyarazhatatlanul kiilonbozott egymdastol. A No. 10-es etlid az 1953-as
kiadasban egy teljes oldallal rovidebb, mint a kéziratban megtaldlhatd verzio.
Szakszerii kutatasok hianyaban szamos talalgatas lat napvilagot, tobbségiik Segoviat

tartja feleldsnek a valtoztatasért.
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A gitar népszertiségének 20. szdzadi novekedésével egyre-masra alakulnak meg a
gitarosvildg eseményeivel és a hangszer torténetével foglalkoz6 ujsagok, amelyek
egyre szinvonalasabba valo tartalmukkal probaljak bdviteni a fiatal €s esetenként a
zenetOrténetben kevéssé jartas gitarostarsadalom gitarra vonatkozo ismereteit. Villa-
Lobos gitarral kapcsolatos életmiivét szamos cikk dolgozza f6l, de napjainkban
Frédéric Zigante 2011-ben megjelent — kifejezetten csak a tizenkét etlidre fokuszalo
— kritikai kiadasanak® bevezet6 tanulmanya nytjtja a legatfogobb képet a darabok

sokaig misztikus torténetérol.

3 Frédéric Zigante: Heitor Villa-Lobos Douze Etudes. Critical Edition (Milano: Edition Durand, 2011)
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Frédéric Zigante (1961-) a forrasok idorendi felsorolasat a sokaig
legkorabbinak hitt 1928-as kézirat helyett annak korai vazlataval kezdi, melyet Villa-
Lobos elsé felesége, Lucilia Guimardes adomanyozott a braziliai Villa-Lobos
muzeumnak. Ezt a verziot altalaban Ms-Gui-ként emlitik a kiillonb6z6 tanulmanyok.
A kiilonallé papirokon fennmaradt, ceruzaval irt és rengeteg javitast tartalmazd —
feltehetdleg csak sajat hasznalatra szant — vazlat lehetett a korai 6tletek gytijteménye,
amelyeket végiil 1928-ban egy nyaralas alatt 6sszegzett a zeneszerz6. A letisztazott
példanyt (Ms-1928) kiildi el a Max Eschignek 1928 oktdberében, és szerzddést is kot
az etlidsorozat — valamint szamos egyéb, akkoriban keletkezé Villa-Lobos-mi —
kiadéasara. A kézirat megérkezik a francia kiadohoz egy Tomds Teran altal készitett
zongoraatirattal (Ms-Terdn) egyiitt, amely a No. 3-as, No. 5-6s, No. 10-es és No. 12-
es etlidok atiratat tartalmazza. A komponista 1930-ban néhany koncertre hazautazik
Brazilidba, ahonnan a kdzben hirtelen megvaltozé politikai helyzet miatt csak 1948-
ban tud visszatérni Parizsba. Ez a kényszerszamlizetés érthetden megneheziti
miveinek kiadasat, és az addig oly egyszer(i kiadasi procedtra szinte lehetetlenné
valik. Az 1928-as szerzddés ellenére az etlidok nem keriilnek nyomdaba, igy a
kézirat a kiadé archivumaban varja sorsanak jobbra forduldsat. A publikalas
elhalasztasa mellett szélhatott, hogy a mi a kortars gitardarabokhoz hasonlitva
tulzottan is modern zenei nyelvezetli, rekord terjedelmii (46 oldal), és szinte
elhanyagolhat6 azoknak a gitarosoknak a szama, akik egyaltalan képesek lettek volna
akkor a sorozat barmelyik etlidjét eljatszani.

Villa-Lobos emlitett zongorista baratja lehetett az els6 zenész, aki még a
huszas évek végén — meglep6 modon a gitar helyett zongoran — bemutathatta az
etlidok egy részét. Ebben az iddszakban Segovia nyilvan nem tudott a neki dedikalt
sorozat megsziiletésérél. Ha tudott volna, elképzelhetetlen, hogy ne mutatta volna be
az 1) miveknek legalabb egy részét. A linaresi Segovia mizeum gylijteményében
kutatva egy 1938-as programban fedezhetjiik fel eldszor a brazil komponista nevét,
de akkor sem az etidok valamelyike, hanem a Choro No. 1 az eléadott darab. A két
miivész hatdssal van egymadsra az elsd talalkozéstol kezdédden, de a koriilmények
nem teszik lehetévé, hogy folyamatos kapcsolatban maradjanak egymdassal. Amikor
Segovia 1936-ban, a spanyol polgarhabora kovetkeztében kénytelen elhagyni
szll6foldjét és csaladjaval a dél-amerikai Montevideoba koltozik, ismét modja nyilik
a brazil zeneszerzével vald intenzivebb kapcsolattartasra. Villa-Lobos ekkor veszi

el Ujra az etlidoket, a spanyol eldadoval egyre gyakoribba vélnak a levélvaltasok,
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rdadasul Segovia ebben az iddszakban gyakran ad koncertet Brazilidban, és koratjai
soran szamos alkalom nyilik a talalkozasra.

1940 koriil Villa-Lobos 0 kéziratokat készit az etidokbol, amelyek az Ms-
Gui-n alapulnak, és tobbségiikon szerepel a Segovianak sz6l6 ajanlas. Utobbi tény
arra enged kovetkeztetni, hogy ez a valtozat kifejezetten a spanyol miivésznek
késziilt, aki ezzel koriilbeliil egy idoben kezdi megtanulni a darabokat. 1940-ben
Villa-Lobos Montevideoba latogat, és meglepi Segoviat egy frissen komponalt, hat

preliidbdl 4ll6 sorozattal. A gitdrmiivész ekképpen tudosit Poncénak az eseményrol:

[Villa-Lobos] hat, nekem dedikalt preliiddel allitott be hozzam, igy a tizenkét korabbi
ettiddel egyiitt 6sszesen tizenhat [!!!] kompozicional tart. Ebbdl a temérdek miibél nem
tulzast azt allitani, hogy az egyetlen hasznalhaté az E-dur etlid, amit egyszer gyakorlas
kdzben mar hallottal télem. A két sorozat koziil az ujabbol megprobalt eljatszani egyet,
de halalosan unalmas. Megkisérli Bachot utanozni, de egy lefelé haladd szekvencia

harmadik tagja, ami a mi kezdé motivumanak megforditasin alapul, egyszeriien

megmosolyogtatja az embert.*

Az utols6 mondat a harmadik preliidre vonatkozik, amelynek szekvenciai valoban
kissé esetlenek, de Segovia lekicsinyld értékelésével ismét mértéket téveszt. Villa-
Lobos az 1954-es publikalasig elteld szitk masfél évtized alatt megvaltoztatja a
Preliidok ajanlasat, Segovia nevének a helyére felesége, Mindinha nevét irja.” A
etidoket illetd durva kritika azért is figyelemfelkeltd, mert 1937-ben egy olasz
lapnak Segovia a fentiekkel ellentétesen nyilatkozik brazil koncertkoratjarol.
Europaba érve. Azt mondja, Brazilidban két varazslatos élményben lehetett része, az
egyik Rio csodalatos szépsége, a masik az a tizenkét ettidbdl allo ciklus, amelyet
Villa-Lobos ekkor mutathatott meg neki elészor.°

A zeneszerzének feltehetéen kellemetlen kimenetelli 1940-es, montevideodi
talalkozasa Segoviaval hozzajarulhatott ahhoz, hogy Villa-Lobos ezutan egy masik,
joval fiatalabb gitarossal, Abel Carlevaroval (1916-2001) is felveszi a kapcsolatot. A
brazil zeneszerz0 elészor a mar emlitett montevidedi korutjan hallja Carlevaro

jatékat, amely oly mértékben nyeri el tetszését, hogy a fiatal uruguayi gitarost

* Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989): 214. oldal

® Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1. (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997.):
106. oldal

® Pedro Duval: "Andrés Segovia nell’ America del Sud". La chitarra 1V/9 (1937. szeptember): 67.
oldal
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meghivja braziliai otthonaba.” A korabban Segoviatél is szamtalan érat vett fiatal
tehetség 1943 utolsé honapjaiban néhany hetet tolt Rio de Janeiroban, ahol bemutatja
a Segovia altal leszolt No. 3-as és No. 4-es preliidot, és a brazil zeneszerzo
iranyitasaval nekilat az etiidok megtanulasanak. A tanuldsi folyamatban a Villa-
Lobos-tdl kapott, de nem altala irt masolatot (Ms-Car) hasznalja, amely az els6 ot
ettidot és a tizediket tartalmazza.

1948-ban Villa-Lobos — hosszu sziinet utan — ismét Eurdpaba utazik; ennek
koszonhetden az etlidok kiadasa realis célkitlizésnek tiinik. A komponista az 1928-as
kézirathoz (Ms-1928) valo visszatérés helyett azonban korai jegyzeteihez (Ms-Gui)
nyul vissza, kissé moddositja a sorozatot a No. 10-es és a No. 11-es etiid jelentds
atdolgozésaval. Az elébbi etlidbdl 33 iitemet hagy ki a korabbi kéziratokhoz képest.
Ez az a valtoztatas, amit az utokor egy része — tévesen — Segovianak tulajdonitott. A
végil 1953-ban aldirt ujabb szerzédésnek koszonhetéen 1957-re — kortlbeliil
harminc évvel az elsO valtozat megsziiletése utdn — napvilagot lat a hanyatott sorsu
etlidsorozat elsé nyomtatott kiaddsa. A sorozat komoly technikai kihivéasait mi sem
bizonyitja jobban, mint az a tény, hogy az elsé eléadasara egészen 1963-ig kellett
varni, amikor Turibio Santos (1943-) a rioi Villa-Lobos mutzeum felkérésére
bemutatja a teljes ciklust, amelybdl 1969-ben torténelmi jelentdségii felvételt is
készit.®

A teljes szett eljatszasa a mai napig probara teszi a legképzettebb eldaddkat
is, és a sorozat az elmult évtizedek alatt nélkiilozhetetlen részévé valt a modern
repertoarnak. Néhany hires zeneakadémia gitartanszakanak tanara — felismervén az
etlidok pedagodgiai jelentdségét — kotelezOve teszi a tanulmanyok befejezéséig mind a
tizenkét etlid elsajatitasat.

Jogos kérdés, hogy Segovia miért nem ismerte fel a kompozicio jelentdségét,
és miért hagyta egy huszéves fiatal brazil gitarosra a teljes ciklus bemutatdsat? A
modern gitar apostolaként miképpen engedhette meg maganak, hogy harom vagy
négy etlid kivételével ne vegye fol a gitarirodalom legkomplexebb etlidsorozatat a
repertoarjara? Segovia a negyvenes években és az azt kovetd évtizedben éri el
palyaja csucsat. Az ebbdl az iddszakbdl szarmazod felvételek bizonyitjdk, hogy
technikaja ekkor még teljesen makulatlan, igy viszonylag kevéssé elfogadhat6 az a

magyarazat, hogy megfutamodott az Osszetett ¢és kitartdst igényld technikai

” Abel Carlevaro: My Guitar&My World (Heidelberg: Chanterelle, 2006): 27-28. oldal
® Erato - EMI, The World Record Club — ST 1007
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feladattol. Az ok sokkal inkdbb az el6add Ontdrvényli természetében és a gitar
jovéjének mindenki masétol eltéré szemléletében keresendd. Mivel Villa-Lobos —
nem ugy, mint Ponce — egyaltalan nem hagyta magat befolyasolni és iranyitani, sot
kifejezetten makacsnak bizonyult, a zeneszerzd-eléadd kapcsolat nem Segovia
elképzelései szerint alakult. A spanyol nem viselkedhetett ugy Villa-Lobosszal, mint
azokkal a szerzokkel, akik egyaltaldn nem ismerték a gitar Gsszetett technikajat, és
kénytelen volt a brazilt egyenrangu félként elfogadni. A csak felszinen békés viszony
bizonyosan komoly gatat vetett Segovia érdekl6désének, és igy boven elegendonek
bizonyult szdmara, hogy az etlidsorozat ajanldsa neki szdl.

A 20. szdzad kozepének gitarkoncertjein még elenyész6 szamban hallhatok
komolyabb terjedelmli ciklusok teljes el6adasban. Segovia miisorszerkesztési
modszerére kiillondsen jellemzd, hogy akar Bach szonataibol és szvitjeibdl is
kivalogatja a neki tetszd tételeket és csak azokat adja eld. Olyan hagyomany ez,
amihez halalaig toretleniil ragaszkodik. Ponce Variations sur Folia de Espagiia et
Fugue cim{i miivének torténetét ismerve tudhatjuk, hogy a gitdirmiivész nem csupan a
régi korok szerzéinek alkotasait kezeli sajat elképzeléseinek megfeleléen — a
legcsekélyebb aldzatott is mellézve —, hanem a neki ajanlott repertoart is.

Néhany irasos dokumentumbodl egyértelmiien kideriil, hogy Segovia a
harmincas—negyvenes évek forduldjan atjatszotta szinte az Osszes etidot, igy
felmeriil a kérdés, hogy koncertjein és felvételein miért pont a No.1-es, No.7-es és a
No.8-as etlidok szolalnak meg. A sorozat zenei vilaga jelentdsen kiilonbozik a
Segovia altal kivanatosnak tartottol, de a fenti harom etlid mindegyikére jellemzo,
hogy kiilon is megalljak a helyiiket egy koncertprogramban, szemben példaul a G-
dur etiiddel (No.4). A No.7 és No.§8 tartalmazza a spanyol miivész szdmara
nélkiilozhetetlen lirai betéteket, ahol a fels6 szolam dallamat kiemelve
megcsillanthatja kiilonleges hangképzését, mikézben a darab tobbi részén virtudz
technikai képességeit demonstralhatja. Erthetetlen, miért nem keriilt a jatszott ettidok
kozé a No. 11-es, amely dramai hangvételével mind koziil a legalkalmasabbnak tiinik
Segovia zenei erényeinek kibontakoztatdsara. A NO0.5-6s mell6zése pedig azért
érdekes, mert ez az etlid éppen a gitar — Segovia altal oly sokat emlegetett és
magasztalt — polifonikus képességeit helyezi a kozéppontba.

Segovia Villa-Loboshoz fiiz6d6, csak latszolag barati viszonya szoges

ellentéte a Poncéval kotott baratsagnak. A brazil nem engedett Segovia kéréseinek,
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¢s sajat gitartudasaban bizva nem hagyta, hogy a spanyol gitaros — a gitar Osszetett
technikdjara hivatkozva — kénye-kedve szerint atalakitsa miveit. A két szerzd
egylittmikodése Segovidval a zeneszerzo-miivész kapcsolat két lehetséges végletét

mutatja be szamunkra.

4.2. A harmincas évek elejének gitartorténeti jelentoségii talalkozasa

Mario Castelnuovo-Tedescoval

Torroba, Turina, Ponce és egyéb kortars szerzo6k miiveivel a tarsolyaban Segovia
tovabbra is minden @jonnan megismert zeneszerz6t megprobal ravenni Uj
gitardarabok kompondldsara. Az 1932-es Velencei Zenei Fesztival egyik koncertjén
Mario  Castelnuovo-Tedesco  (1895-1968) zongorakvintettjét —meghallgatva
elhatarozza, hogy megprobalja megnyerni az olasz komponistat is a gitar tigyének. A
fesztival soran ugyan tobbszor is Osszefut a zeneszerzdvel, de sosem kinalkozik
megfeleld alkalom a felkérésre. Végiil a vaporetton taldlkozva Tedesco feleségével a

kovetkezdket kéri tble:

Sosem mertem megkérni a férjét, de boldogga tenne, ha komponalna egy darabot

. . , . 9
szamomra. Kérem, hogy emlitse ezt meg neki a nevemben.

Tedesco kedvezden fogadja a felkérést, de rogton az elsd levelében leszogezi, hogy
bar tobbszor hallotta és csodalja Segovia jatékat, a leghalvanyabb elképzelése sincs
arrol, hogyan is kell gitarra kompondlni. A spanyol miivész valaszaban leirja a gitar
hangolasat és két szemlélteté példat kiild, aminek tanulmanyozasaval reményei
szerint a komponista kozelebb keriilhet a hangszer — szdmara addig ismeretlen —
altalanos kompozicios elveihez. A két mellékelt mii Sor Mozart-varidcioi és Ponce
Variations sur Folia de Espagiia et Fugue ciml darabja.

Az olasz zeneszerzé a miivek tanulmanyozasa utan ugy dont, hogy egy
irodnak. A megsziiletd Variazioni attraverso i secoli op. 71 a gitar lantszerd
hangzasara alapozva Bach stilusaban irédott. Chaconne-nal és Prelude-del kezdddik,
amelyet két romantikus stilusu keringd kovet, végil egy modern foxtrottal zarddik.

Segovia mar az elsd tételek atolvasasa utan biztositja a zeneszerzot arrdl, hogy a leirt

% Corazon Otero: Mario Castelnuovo-Tedesco. His Life and Works for the Guitar. (United Kingdom:
Ashley Mark Publishing Company, 1999): 41. oldal
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kompozicio tokéletesen jatszhatod gitaron. Késobb azt is hozzateszi, hogy ez az elsd
eset, amikor olyan muzsikussal talalkozott, aki ilyen hamar atlatta és megértette,
hogyan is kell a gitarra darabot irni. A gitaros lelkes szavai és a sikeres 1934-es
olaszorszagi bemutaté ellenére a mi manapsdg elég ritkdn hangzik el
koncertszinpadon, és Segovia repertoarjabdl is kiszorul a késébbi, nagyszabast
Tedesco-szerzemények megsziiletésével. Segovia a variaciok bemutatasanak

masnapjan a kovetkezo kéréssel fordul a szerzéhoz:

Tudod, hogy honfitarsad, Boccherini a gitar lelkes hive volt. Nem volna kedved egy

nagyobb szabast miivet, mondjuk, példaul egy négy tételes szonatat irni a tiszteletére?

Az otlet elnyeri az olasz komponista tetszését, és hamarosan elérukkol egy
négytételes Szonatinaval. Segovia kezdettdl fogva lazad a szonatina elnevezés ellen,
¢és veéglil sikerilil meggydznie a szerzot, hogy a sokkal jobban hangzd Szondta cimet
adja az j kompozicionak. Ekkorra ugyan mar Ponce komponalt szamara hat szonatat
¢és Turina is végzett egyetlen gitarszonatajanak megirasaval, de Segovia valtozatlanul
ugy ¢érezte, az Ujabb szondtdk komolyan hozzé4jarulhatnanak a gitar Gjkori
irodalmarol alkotott 4altaldnos vélemény javitasdhoz ¢és igazolndk a hangszer
1étjogosultsagat a zenei élet €lvonaldban. Tedesco nem tartotta kiilonlegesnek
elkésziilt miivét, feltehetdleg ezért is akarta egyszerlien szonatindnak nevezni.
Nyolcvan év tavlatabol és a mil utdéletét ismerve egyértelmiien kijelenthetd, hogy a
Szonata az egyik leggyakrabban jatszott Tedesco-darab, a mai napig kihivés a

legképzettebb gitarmiivészek szamara is.

4.3. Tedesco Szonata-eléadasanak alapveté kérdései a kézirat

tiikkrében

A 2000-es évek els6 éveitdl kezdodden, Angelo Gilardino kozreadasaban megjelend
The Andrés Segovia Archive sorozatnak koszonhetdéen hozzaférhetiink szamos,
Segovianak ajanlott mii eredeti valtozatahoz. Az 1ij kottak esetenként még a kézirat
masolatat is tartalmazzak, igy segitve az 1j generdciot a leghitelesebb forrasok

Osszegylijtésében. Az op. 77-es, Luigi Boccherini (1743-1805) emlékének ajanlott

19 Angelo Gilardino: Mario Castelnuovo-Tedesco. Sonata. (Ancona: Bérben, 2007): 4. oldal
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Szonata Bérben kiadasa tartalmazza az eredeti kéziratot, és az Angelo Gilardino
(1941-) altal beujjrendezett és letisztazott dsvaltozatot is.

Az 1935-ben a Schott kiadonal megjelent Segovia-kozreadast (GA 149) és a
modern kritikai kiadast egymas mellé téve az egyik leghamarabb szemet szaro
kiilonbség az utolsé tétel eltérd tempojelzése. A kéziratban olvashatd Presto furioso
a bemutatdé plakatjan mar Presto con brioként szerepel, az els6 nyomtatott
valtozatban pedig a Vivo ed energico utasitast olvashatjuk. A haromféle tempdjelzés
arra utal, hogy a mli gyors megkomponalasa utan Tedesco, gitdros baratja kérésére,
tobbszor is valtoztatott a darabon.

Gilardino a kézirat mellett talal egy 1934. december 12-én irddott levelet is,
amelyben a zeneszerz6 Segovia Szonataval kapcsolatos valtoztatasi kéréseire reagal,
sok informacidt elarulva a mii végleges formajanak elnyerésérél. A dokumentumnak
koszonhetden érthetévé valik, hogy a Minuetto tételben a Trio részt kovetoé double az
eredeti kéziratban miért csak a harmadik tétel utdn a 9bis oldalon szerepel. Az
altaldban gyorsan komponalé és miivein a befejezésiik utan keveset véaltoztatd
Tedesco ez esetben tiz honappal az utolso tétel megirasa utan illesztette a double
részt a Minuetto visszatérése elé. A szerzé teljesen bizonytalan a részlet
felhasznalasat illetéen. Az elsé sorokban még azt irja, hogy Segovia izlésére bizza a
double esetleges beillesztését, de az utdiratban mar azt olvashatjuk, hogy eljatszotta a
két valtozatot egy baratjanak, és inkdbb mégsem javasolja az utdlag komponalt
bévitmény integralasat. Az 1935-6s Schott-kiadas — a szerz6 fenti kivansaganak
ellenére — tartalmazza a husziitemes részletet ¢s a visszatéré fotéma is dupla
hosszlisdgura novekszik, javitva a mii — betoldasnak kdszonhetden megvaltozott —
bels6 aranyait.

A levél elolvasasa és a kézirat tanulményozasa utan kivancsian lapoztam fel a
Gilardino-kiadas masik részét, amelyben az olasz gitaros és Segovia-kutatd a sajat —
kéziraton alapuld, azt a lehetd legkoriiltekintdbben figyelembe vevd — kozreadéasat
talalhatjuk. Gilardino formailag Segovianak ad igazat, igy az O valtozata is
tartalmazza a késobb sziiletd bovitményeket.

A kovetkezé problémakor az artikulacios jelek értelmezése, amellyel a
Segovia kiadas €s a kézirat dsszevetésekor szembesiiliink. A latszolag egyszeriinek
tling artikulacios utasitasokat a gitar kiilonleges technikai effektusa, a balkéz-kotés és
annak jelolése komplikalja. Ennek a technikdnak a jeldlése ugyanaz a hangokat

"r

0sszekotd kotdiv, amelyet artikulacids jelzésként értelmez a gitart nem ismerd zenész
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és zeneszerzO. A balkéz-kotés az artikulacios kotdivnek megfeleléen egy legato
artikulaciot hoz 1étre. Mivel azonban hasznalata megkonnyiti egyes futamok
jobbkéz-ujjrendjét, a gitarosok — kiilondsen Segovia — eldszeretettel hasznaljak olyan
helyeken is, ahol a komponista semmiféle artikulacios jelet nem irt a kottdba. Az
utobbi esetekben — a balkéz-kotés specidlis melléktermékeként — az artikulacid
megvaltozasan kiviil varatlan hangsulyok keriilhetnek a skaldkba, ahogyan ez
Segovia felvételeit tiizetesen megvizsgalva egyértelmiien megfigyelhet6. A spanyol
mivész a — foképpen skaldk -eljatszasat megkonnyitd — specidlis technikat
ujjrendezéskor onkényesen beirta kozreadasaiba, kinyomozhatatlanna téve ezzel a
zeneszerzO eredeti artikulacios elképzelését. A Segovia-kiadasokban megjelend
kotdivek tehat — a kéziratok megjelentetéséig — teljes bizonytalansdgban tartottak az
eldadokat.

A Segovia szamara komponald zeneszerzok szinte bizonyosan nem ismerték
a gitar fentebb részletezett technikdjat, illetve ha hallottak roéla, akkor sem voltak
tisztaban a hangzasra és az artikulaciora tett hatdsaval. A Szonata kezdd sora kitlind

példa a fenti jelenség tettenérésére:

4

P =
) il . . .
‘&M.zfj.% £ 4 &y % I, R W e e AT
bl 4  E— ; ‘*‘éb:ﬁ{_t!jﬁ
7/ Fr— — r— — /c/-_ /3— I?T‘ . ———-.-—

5. abra: Kézirat

Allegro con spirito

6% in Re (

6. abra: Gilardino kiadas



4.A csucs felé vezetd, akadalyokkal tiizdelt évtized 63

[

o

Allegro (Iion splr;to p

4 3 4 4 4
o A, 2 A o 1 1
P CE Flp et SR Sl

x 1 | %A 1 X 1a
L= 3 O T — It

J I e e -§f>6f—;'

»
]

-

ERER
-

6%en Ré

7. abra: Segovia kiadas

Felmeriilhet a kérdés: Gilardino a sajat — egyébként a kéziraton alapuld —
kozreadasaban miért nem koveti hiien a szerzé eredeti artikuldcids utasitdsait? A
valaszhoz ismerni kell a balkézkotés-technika specialitasat: a kotés els6 hangja a
leghangosabb — mivel ez az egyetlen hang, amit megpenget az eléadé — mig az azt
kovetd hangok halkak és hangszinben is kicsit kiilonboznek. A Tedesco altal kért
harom hang gitartechnikai OsszekOtése tehat az titemegy hangsulytalansagahoz
vezetne és teljesen eltorzitandA a mil ritmikai struktarajat. A Segovia-kiadas
nagyvonaluan megvaltoztatja a kotdivet, és csak a két feliités tizenhatodot koti Ossze,
mikozben az iitem elsé hangjan meghagyja a staccato artikulaciot. Gilardino koveti a
Segovia-kiadast a két hang Osszekotésében, de — megprobalvan érzékeltetni a
zeneszerzO eredeti szandékat — egy tenuto jelet ir az litemegy folé. Az 0j kiadas ezen
— elsére batornak tiind — valtoztatasdit a masodik iitem kéziratban szerepld
artikulacios utasitdsai is aldtdmasztjdk. Mivel az els6 két litem motivumai
artikulacidésan és dinamikailag megegyeznek — tekintve, hogy a kézirat masodik
itemének artikulacidja azonos a Gilardino-valtozat els6 ¢és masodik {litemének
kezdd zenei motivum felbukkanasakor az 0j kiadas mindvégig konzekvensen koveti
a fenti artikulaciot.

A hetedik itemben, illetve a melléktémaban szerepld skalak technikai
kivitelezése okozhat még némi fejtorést napjaink eldadoinak. A futamok felett a
kéziratban és a Gilardino-kiadasban egyetlen artikulacios jel sem szerepel, Segovia
pedig — a masik végletet képviselve — kéthangonként koti 6ssze a motivum hangjait.
Segovia kotdivel egyértelmiien technikai indittatastiak, hiszen a meglehetdsen gyors
futamot sokkal egyszeriibb balkéz-kotésekkel eljatszani, mint kipengetni az Osszes
hangot jobb kézzel. Azt gondolom azonban, hogy az idedlis megoldas a két szélsdség
kozott van. Mivel a szerzé nem ismerte a gitartechnika eme rejtett finomsagait és
Segovia lathatdlag nem tartotta ezt a problémakort annyira fontosnak, talan nem

mindsiil hamisitasnak, ha — az egyébként Tedescotol szarmazd — dinamikai jelekbdl
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kiindulva beiktatunk egy-egy balkéz-kotést a skalak csticspontjan. Ez a megoldas —
Segovia kotéseivel ellentétben — a zenei érthetéséget segiti, és nem a futam technikai
megvaldsitasat konnyiti meg.

Az artikulécio és a balkéz-kotések dsszefonddasanak problematikaja mellett a
Segovia kiadds — sokakat talan joggal zavard — zenei egyszerlsitései feltétleniil
emlitésre érdemesek. Bar a 20. szédzad leghiresebb gitarmlivésze gyakran dicsekszik
a gitdr polifonikus jatékra valdo képességével, a Szonata elsd tételében mégis

leegyszerlsiti a zeneszerzd altal lejegyzett kétszolamu részeket:
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8. abra: Kézirat

9. abra: Segovia kiadas

Segovia kései utddaként sajnos mar nem szegezhetjiik a tobb mint negyed évszazada
elhunyt mesternek az idekivankozo6 kérdést: ha fizikailag lejatszhatok, miért hagyta
ki és egyszeriisitette szinte a végletekig le ezeket a tobbszolamll részeket? Nem
szeretném azt a latszatot kelteni, hogy beleldtok Segovia nyolcvan évvel ezeldtti
gondolataiba, de munkassdgaban elmélyedve azt tapasztaltam, hogy ujjrendjei és
jatékmodja sokkal alkalmasabbnak bizonyult az egyszolamt, énekld dallamok
eljatszasara, melyek helyenként dus akkordokkal vannak aldtdmasztva, mint a
polifonikus jatékmodra. Zenei gondolkodasa a tobbszolamu zenei részletekben
hallhatéan vertikalis, hiszen ezeken a helyeken akkordokban és azok lefogasaban
gondolkodik, nem torédve az egyenrangu szolamok vizszintes végigvitelével. Ennek

kovetkeztében a tobbszolamu részletek gyakran darabossd, toredezetté valnak,
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ekképpen csokkentve a ,,Segovia-vardzst”, amely pont a dallamok 0sszekotésén
alapul. A mester — szandékosan vagy tudat alatt, de — mindenképpen keriilte az
egylitt mozgd szélamokat a Szonataban, és — sajat technikajanak szemszogébol
jogosan — gitarszeriitlennek titulalta azokat, majd pedig korrekcidt kért a szerz6tol.
Természetesen ez a jelenség nem korlatozodik pusztan Tedesco Szonatdjara, hanem
szamos, elotte és utana keletkez6 mil kézreadasakor is felmeril.

Azt gondolom, lehetetlen egyetlen altalanos, bélcs tanacsot adni azzal
kapcsolatban, hogy ezekben az esetekben érdemes-e a szerzé eredeti szandékainak
megvalositasat megprobalni vagy inkabb Segovia nyomdokain haladva véllalni kell
az egyszerusitést. Feltétleniil kiilon meg kell vizsgalni az Osszes eltérést és a gitaros
sajat technikdjanak, lehetdségeinek figyelembevételével meghozni a dontést.
Véleményem szerint a szerzok kéziratainak dogmatikus megvalositasaval sokszor
rosszabb lesz az el6adas, mint a Segovia-valtozat, hiszen nem egy esetben a
kiilonb6z6 hangok betoldasa olyan technikai nehézségeket idéz eld, amelyet a

hangzas csekély gazdagodasa nem tesz kell6képpen indokoltta.

4.4. A Bach d-moll Chaconne gitar atirata

Az 1) miivek megrendelése és kozreaddsa mellett Segovia hii maradt a tradicionalis
repertoarbOvités modszeréhez is. Ennek koszonhetden szamos mas hangszerre irott
darab gitarra val6 atiiltetésével kisérletezett. Manapsag mar elképzelni is nehéz, hogy
1935-ben a Tedesco Szonatajaval egy koncerten bemutatott Bach d-moll
hegediipartita Chaconne tételének atirata mennyire forradalmi, egyben kockazatos
vallalkozas lehetett. A gitdrosok az ezt megel6zd idészakban Bach életmiivébdl
leginkabb rovidebb tanctételeket dolgoztak at hangszeriikre, és igyekeztek kikeriilni
a nagyobb szabasu, komplexebb tételeket. Ebben az iddszakban még Bach lantmiivei
sem szerepeltek a gitarkoncertek misoran, felfedezésik még néhany évtizedet
varatott magara. Segovia Chaconne-t megel6z6 Bach repertoarjanak alappillérét a G-
dur (BWV1007) és a C-dur (BWV 1009) cselloszvit, a g-moll széloszonata (BWV
1001), valamint a h-moll hegediipartita (BWV1002) egyes tételei alkottak. Ezeket a
tételeket Segovia sajat izlése szerint rendezte sorrendbe €s adta eld koncertjein.

A feladat komolysagat mi sem tdmasztja ala jobban, mint az a tény, hogy a

gitarmiivész dokumentalhatoan évekig dolgozik a majd negyedoras mii atirasan. Egy
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1927 juliusdban Poncénak firott levelében'® talalunk el8szor emlitést az Atirat
készitésének folyamatarol. Christopher Nupen egy 1968-as lemezboritd
jegyzeteiben®? ramutat, hogy Segovia évekig tanulmanyozta Friedrich Hermann két
hegediire, Brahms zongorara (bal kézre), Busoni ¢€s Raff ugyancsak zongorara, de
mar két kézre és Hubay Jend zenekarra alkalmazott atiratait, miel6tt elkészitette a
Schott kiad6 szamara sajat gitaratiratat.

A konzervativabb 1izlésli hallgatok szamara szentségtorésnek mindsiilod
atdolgozas befogaddsat Marc Pincherle (1888—1974) francia zenetudds sorai
hivatottak megkdnnyiteni, akit Segovia kér fol az koncertprogram ismertetdjének

megirdsara. A zenetudos a kdvetkezOképp valaszol Segovia megkeresésére:

Arra kérsz, kedves Andrés, hogy én mutassam be a kozonségnek a Chaconne-bol
késziilt atiratodat. Valojaban nevetségesnek latszik, hogy a magadfajta kitlind muzsikust
meg kell védeni a Johann Sebastian Bach iranti tiszteletlenség esetleges vadjatol.
Fanatikus rajongok tintethetnek az 6reg kantor nevében, és pontosan azt probalhatjak
megtiltani, amit a zeneszerz6 az elsék kozott tamogatott volna. [...] A lant — amely a
gitar kozeli rokona — egyike volt azon hangszereknek, amelyeknek Bach kiilonleges
figyelmet szentelt. Tuddsok (tobbek kozott N. D. Bruger és H. Neeman) 6sszegytjtotték
azokat a miiveket, amelyeknek egymas mellett parhuzamosan 1étezik hegedi- és lant-,
valamint cselld- és lantvaltozata, de a kutatdsok a legtobb esetben nem tudtak hitelesen
feltarni, hogy a kiillonbdz6 hangszerre irott azonos kompoziciok koziil melyik is az
eredeti. Annyira hihetetlen lenne, hogyha esetleg kideriilne, hogy a Chaconne is azon

milvek csoportjaba tartozik, amelyek tobbféle hangszeres valtozatban maradtak fenn és

egy késébbi kutatas ezt a tudomasunkra hozna?*3

Ma mar evidens, hogy Pincherle segitokész eszmefuttatdisa ugyan hamisnak
bizonyult, de az atdolgozas kiallta az idok probajat. A Chaconne eme romantikus
gitaratirata a mai napig toretlen népszertiségnek orvend. Nem véletlen, hogy 2006-
ban a nagy presztizsii Christopher Parkening gitarverseny egyik kotelezé darabjaként
szerepelt az el6dontében, és a versenykiiras egyértelmiivé tette, hogy a versenyzok

csak Segovia atiratat jatszhatjak a megmeérettetés alatt.

! Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989.): 13. oldal

12 Christopher Nupen ismertet$ szovege az ,, Alirio Diaz play Bach” cimii lemezhez, EMI HQS 1145
(London, 1968)

13 Graham Wade-Gerard Garno: A New Look at Segovia, Vol.1. (Pacific Missouri: Mel Bay, 1997.):
144-145. oldal
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5. Sturisodo maganéleti nehézségek és sorsdonto
politikai valtozasok

A harmincas évek masodik fele maganéleti bonyodalmakat és varatlan tragédiakat
tartogat Segovia szamara. 1933-ban beleszeret egy fiatal és csinos, nem sokkal
korabban meg6zvegyiilt zongoristaba, Paquita Madrigueraba. Az egykori Granados-
tanitvany irant follangold szerelem miatt elsé hazassaga Adelaida Portilloval
hamarosan valasba torkollik. A Portillo-hazassagbol szarmazé két gyermeke koziil a
fiatalabb 1937 Gszén tragikus baleset aldozatava valik, amir6l Segovia egyik londoni
koncertje eldtt par oraval értesiil. A koncertet a lestjtod hirek ellenére nem mondja le,
tanibizonysagot téve hihetetlen — taldn mar kicsit tulzott — professzionalizmusarol.

Maganéleti gondjait politikai valtozasok tetézik, ugyanis 1936. jalius 18-an
kitér a spanyol polgarhdbori. Segovia igy orosz koncertkoritja végeztével
polgarhabortus allapotok kozé érkezik haza. Barcelonai otthonat a varosban
garazdalkodo félkatonai csapatok teljesen kifosztjak, szdmos felbecsiilhetetlen értéki
kézirata megsemmisiil. A hazaspar kénytelen elmenekiilni. Hamarosan Uruguay
fovarosaban, Montevidedban telepednek le, ahol berendezik uj lakasukat, amely a
kovetkezo évtizedben a boldog csaladi otthont nytjtja szamukra.

Segovia dithe és politikai ellenszenve a spanyol otthonat kifoszté Franco-
ellenes erékkel szemben annyira erds és nyilvanvald, hogy 1938 és 1943 kozott
politikai nézetei miatt nem allnak vele széba az amerikai impresszariok, jelentésen
csokkentve Segovia vilaghéborus évek alatti koncertjeinek szamat.

Am minden rosszban van valami jo. A spanyol gitarmiivész a szamiizetés
idészakaban, a megel6z6 évtizedek kiméletlen hajtasa utan, eldszor tud kicsit
megpihenni, és van ideje 0j repertoarban, ujabb tavlatokban gondolkodni. Ebben az
idGszakban eleveniti fel egykori kapcsolatait a dél-amerikai kontinensen €16,
valamint az Eurdpabol ekkortajt Amerikaba emigralé szerzokkel. Castelnuovo-

Tedescot és Manuel Poncét is egyre erésebben biztatja, irjanak neki versenymiivet.

5.1. A repertoarbdvités uj iranyai, a 20. szazad elso gitarversenyei

A mai napig széles korben elterjedt legenda, hogy a 20. szazadban a gitart elséként

szOlohangszer szerephez juttatd versenymii a Castelnuovo-Tedesco Segovianak
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dedikalt Concerto in Re cimii kompoziciéja. Matanya Ophee 1985-ben a Classical

Guitar Magazin hasébjain megjelend cikke

azonban részletesen aldtamasztott

bizonyitékokkal cafolja a fenti allitas igazsagtartalmat.

PROGRAMA:
I

Cuarteto No. 1 estilo "Mariache" R Adame
Allegro. Andante. Scherzo, Moderato, Maestosa

Diolin 19, Prof. José Rocabruna
o Ay w» Arturo Romero

Diola » Manuel Torres

Cello « Rajsel Adame

Concierto Tlo. 1 Rafael .Adame
(Guitarra con acompafamiento de Orquests)

Allegro, Moderalo, Adagio, (estilo cancion mexicans)
; Allegretlo Scherzando.
Solista R. Adame  Director Julian Carrillo

Guitarra Cldsica

Humoreska A. Dvorack
Danza E. Granados
Lied F. Schubert
Dalse A. Durand
(Transcripciones de Adame)

Asi quiero besarle, cancién mexicana « sAdame
Eres w w

2 lieders J. F. Dizquez

Soprano dramdlico: Maria Bonille

Guitarra "Sonido 13"
Preludio “Transicién™
Preludio Impromtu
"El pensador de Rodin"

R Ademe
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Carrillo-Adatue
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10. abra: Rafael Adame Gitarverseny-bemutatéjanak plakatja 1933-bol

A 20. szazad elsd gitarversenyének megtisztel6 cimére mai tuddsunk szerint Rafael

Adame mexikoi szdrmazésu csellista, gitarmiivész €s zeneszerzd elsd gitarversenye

tarthat szamot, amelyet 1933. februar 5-én mutattak be Julian Carrillo vezényletével

Mexikovarosban. Emlitést érdemld tény, hogy Segovia 1933. februar 15-e és marcius

19-¢ kozott nyolc koncertet ad a varosban, igy szinte biztosra vehet, hogy ha

személyesen nincs is jelen a koncerten, de minden bizonnyal hall az eseményrdl.

Amennyiben Segovia valéban hallott Adame Concerto bemutatojarol, az

minden bizonnyal tovabb fokozta a vagyat egy szamara dedikalt concerto igénylése

irant. Corazén Otero Ponce életét bemutaté konyvében? megemliti, hogy Segovia

mar 1929-ben kifejezi az akkoriban még példatlan 0jitdsnak hangz6 gitarconcerto

! Matanya Ophee: ,,The First Guitar Concerto. ..

julius): 19-26. oldal

and Other Legends”. Classical Guitar 111/11 (1985.

2 Corazén Otero: Manuel M. Ponce and the Guitar. (Westport: TheBoldStrummer Ltd, 1994): 61.

oldal
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iranti 6hajat. Mas forrasok® azt llitjak, hogy a mexikoi mar 1926-ban papirra vetette
a korvonalazédo Concierto del Sur cimi ma elsé hangjait. A szazad masodik
felében az id6s Segovia szamos interjujaban kijelenti, hogy 6 volt a hangszer
torténetének els6 karizmatikus alakja, aki a gitart a legels6 20. szazadi gitarconcerto
bemutatasaval a hegedii és a zongora szintjére emelte.

Bér Ophee kutatasainak kdszonhetden ma mar tudjuk, hogy a fenti allitas nem
teljesen fedi a valdsagot, mégis megértjik Segovia nézépontjat. Vitathatatlan
ugyanis, hogy mig a torténetileg elsd gitarverseny bemutatdsat kovetden hamar
feledésbe meriilt, Tedesco Concertéja a mai napig repertodrunk egyik biztos
alappillérének szamit. Az olasz zeneszerz6 kompozicidjat hamarosan kiadja a Schott
kiado lehetévé téve, hogy a Segoviat kovetd generacid is elsajatithassa és
koncertprogramjaiba illeszthesse a friss remekmiivet. A kiaddst szamtalan
lemezfelvétel koveti, amelyeken mar a felnovekvé ) generacio is megmutathatja
oroszlankormeit. Az els6 — természetesen Segovia foszereplésével késziilt — felvétel
pozitiv kritikat kap a Gramophone magazin 1951. jaliusi szamaban”.

Felmeriil a kérdés, hogy ha Ponce méar a huszas években dolgozott a Concerto
sz6lamain, miképpen el6zhette 6t meg Tedesco a Concerto in Re cimi
kompozicidjanak bemutatasaval. Tudjuk, hogy Ponce és Segovia viszonya a
harmincas évekre lazabba valik, korabbi rendszeres levelezésiiket hosszu sziinetek
tarkitjdk. Segovia szadmtalan utazdsa ¢€és maganéleti nehézségei is nehezitik a
folyamatos kapcsolattartast, mig Poncét gyakran betegség gyotri, fizikailag
lehetetlenitve el a zeneszerz6 folyamatos munkajat.

1938 karacsonyan Segovia meglatogatja a zsid0 szarmazasa, valamint a
politikai helyzet eszkalalodasa miatt egyre kilatastalanabb helyzetbe keriilé Tedescot,
¢s arra biztatja, a boldogabb jovéért hagyja el sziilofoldjét és emigraljon a
biztonsagos Egyesiilt Allamokba. A zeneszerz a biztatd szavakat a D-diir Concerto
op. 99 komponalasaval koszoni meg, S igen hamar elkésziil partitrajaval. A mi
keletkezésérdl a spanyol egy 1939. augusztus 26-an irott levelében® tuddsitja mexikoi

baratjat, feltehetden azzal a burkolt szandékkal, hogy 6 is elévegye korabbi vazlatait

% John Patykula: ,Ponce’s Concierto del Sur. The Story of the 1941 Premiere in Montevideo”
Soundboard XXXVII1/1 (2012. tavasz): 6. oldal

* lasd: The Gramophone XXIX/339 (1951. augusztus): 53. oldal

® Miguel Alcazar: The Segovia-Ponce Letters. (Columbus, OH: Editions Orphée, 1989): 190-191.
oldal
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és uj életet leheljen beléjiik. A Tedesco Concertojanak elsé eléadasat tervezo

Segovia a kovetkezOket irja Poncénak:

Azon gondolkodom, hogy a miivet [Tedesco: Concerto in Re op. 99] Londonban, a
BBC-nél mutatom be. A radidon keresztill — ha sziikséges — kdnnyen korrigalhato a
hangzas esetleges aranytalansaga: A gitart kdzelebb hozzuk a mikrofonhoz, mikozben a

zenekart tavolabb iltetjik. Ha sikerrel jar a kisérletem, mar most igéreteim vannak

tizendt eurdpai zenekartdl a mii tovabbi eldadésara.

A habora sajnos elsodorja a fent vazolt terveket, de végiil 1939. oktober 28-an
Montevideoban bemutatjak a Tedesco-miivet. A hangzas kiegyenlitettségéhez a

zeneszerzO a zenekar kiilonleges iiltetési rendjével jarul hozza:

Disposizione:
Timpani
Fagotto Corno
Flauto Oboe Clarinetti
s80 .
C,o“\ta\’ " Vlo A
o \o“ce\ v
\N1© 1 lo]l'hl
o 4
Chitarra Direttore

11. abra: A hangszerek iiltetési rendje Castelnuovo-Tedesco Concerto in
Re op. 99 cimi miivében

Nem sokkal a bemutatot kovetden Segovia eléadja a darabot Mexikoban is Manuel
Ponce vezényletével. Utobbi egyiittmiikodés — és foképpen annak sikere — ujfent
0sztonzdleg hat a mexikoi komponistara, aki hamarosan eld is all a tizendt év utan
végleges formajat elnyeré Concierto del Sur cimii versenymiivével.

Nem feledkezhetiink meg arrol a kedvezd koriilményrél sem, hogy ebben az
idoszakban Segovia mellett felesége személyében kitind zongorista all, aki
zongoratudasaval felbecsiilhetetlen mértékben segiti férje felkésziilését az 1j milivek

eldadasara.

®1.m., 191. oldal
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A Ponce-miivet 1941. oktober 4-én egyéb Ponce zenekari miivek kiséretében

mutatjak be a montevidedi Teatro Solisban.

12. abra: A Teatro Solis

Segovia ezen mi koOzreadasa soran —Tedesco Szondtdjanak atdolgozasaval
ellentétben — nem hangok kihagyasara, hanem éppen ellenkezéleg, a hangzas

dusitasara torekedett. Az alabbi kottapéldak alljanak itt allitisom szemléltetésére:

14. abra: Segovia hangzast dusito megoldasa
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Tobbszor végigjatszva mindkét verziot egyértelmiien arra a kovetkeztetésre jutottam,
hogy a Concierto esetében érdemesebb Segovia valtozatat jatszani, hiszen aprd
modositasai nagymértékben segitik a gitarost a dis zenekari hangzas
ellenpontozasaban. A harmadik tétel kezdésénél javasolt rasguado a spanyolos
hangzds megteremtése mellett Gsszehasonlithatatlanul erdsebb ¢és karakteresebb
hangzast nytjt a szerzo altal eredetileg elképzelt arpeggioknal.

Mikozben Segovia a hazajatol tavoli Montevidedban iinnepli az j
gitarversenyek premierjét, sziil6foldjén honfitarsa, Eduardo Sainz de la Maza (1903-
1982) bemutatja a gitartorténet maig legjelentdsebb alkotasat, Joaquin Rodrigo
Concierto de Aranjuez cimii mivét. Az 1940. novemberi bemutatd hallatlan sikert
arat, az emberek a szerzot vallukon cipelik az utcara, és onfeledten linneplik az azota
mar szinte slagerré valt alkotds megsziiletését. A mii forradalmasitja a gitar
technikajat, ami komoly kihivas minden gitaros szamara, és a darabot hamarosan
tobb fiatal, frissen feltlint tehetség veszi fel a miisorara. Az ekkor még szinte
ismeretlen, de mar igen kiforrott technikaju francia Ida Presti (1924-1967) 1949-ben,
a ma a legnagyobb klasszikus gitarosok kozé tartozd angol gitaros, akkor még csak
tizennyolc éves Julian Bream (1933-) 1951-ben jatssza eldszor Rodrigo szoban forgd
figyelmét, és nagyban hozzajarulnak késébbi vilaghirneviik megalapozéasahoz.
Segovia feltehetden csak néhany évvel a bemutatd utan értesiil ennek a miinek a

1étezésérdl, és soha nem is veszi fel azt a repertoarjara.

5.2. A haborut koveto idoszak ujitasai

A versenymiivek negyvenes évek eleji bemutatasa utan a gitar torténete az irodalom
szempontjabol mar kevés Segovia nevéhez fliz6d6 ujdonsagot tartalmaz. Az egyre
nagyobb népszertiségnek Orvendd gitar repertoarjan immar — nagyrészt Segovianak
koszonhetden — megtalalhatdk a legkiilonfélébb miifaju és terjedelmii darabok. Ezt
kovetden is irddnak még a spanyol mesternek dedikalt jelentds miivek, mint példaul
Rodrigo Fantasia para un Gentilhombre cimi gitarversenye vagy Villa-Lobos kis
zenekarra és gitarra irott Concertoja. A szoldirodalom Rodrigo jovoltabol a Harom
spanyol darabbal (Fandango, Passacaglia, Zapateado) gazdagodik, és emlitést

érdemel még Alexander Tansman Cavatina cimi miive is.
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Az otvenes évek elején palydja csucsat elérd, egyeduralkodova valé mester
figyelmét azonban az 0 darabrendelések helyett — ismét csak jo érzékkel — mas
iranyba forditja. Felismeri annak jelentdségét, hogy a negyvenes évek elejétdl
egyesek elkezdenek komoly kisérleteket folytatni annak az érdekében, hogy a gitar
addig bélbol készilt hurjait nejlonnal helyettesitsék. Kezdetben miiszakilag
megoldhatatlan problémat jelentett a gyartok szamara a nejlonharok prototipusainak
eléallitasanal, hogy megfeleléen behangolhato hurokat allitsanak eld, és a gyakori
hurszakadasok is késleltették a fejlesztés sorozatgyartasat. Alexander Bellow szerint’
a brazil sziiletésii Olga Coelho hasznalt el6szor — 1944-ben New Yorkban —
szinpadon nejlonhurokat.

Segovia 1946-ban azzal a kéréssel fordul Albert Augustine-hoz, hogy
probalja meg az addig ritkasagszamba mend és ezért méregdraga nylon gitarhtrt
sorozatgyartasra alkalmassa tenni. A feladat sikeres megoldasahoz a Du Pont vegyi
gyar Kikisérletezi és rendelkezésre bocsatja a megfelelé alapanyagot. Nem Kkis
mértékben ennek koszonhetéen Augustine 1947-ben teljesiteni tudja Segovia kérését,
s elsoként a vilagon, belekezd a nejlonbol késziilo gitarhurok sorozatgyartasaba.

A 21. szazadbol visszatekintve latjuk csak igazan, mennyire igaza volt
Segovianak, amikor felismerte ezen fejlesztések jelentdségét és iparszer
sorozatgyartasuk Osztonzésének sziikségességét, hiszen a nejlonhurok elterjedése
oOriasi mértékben megkonnyitette, forradalmasitotta a késébbi korok, koztiik napjaink

gitarosainak életét.

.
Au gustine | -

15. abra: A ma is kaphaté Augustine hur

" Alexander Bellow: The lllustrated History of the Guitar. (New York: Belwin Mills, 1970): 193.
oldal
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6. Segovia pedagogiai tevékenysége és kurzusali

Karrierjének csticsan Segovia ugy érzi, kotelessége a fiatal gitarosok szamara atadni
addig Osszegyijtott hatalmas tudasat. 1950 nyaran — mikézben az évben 106
koncertet ad — tobb mint egy honapot aldoz a fiatal tehetségek tanitasara, s ezzel
megkezdi késébb rendszeressé vald gitarkurzusait a sienai L’Accademia Musicale
Chigiana nyari akadémian. A Segoviat kovetd gitarosok nemzedékének kiemelkedd
alakjai kivétel nélkil részt vettek ezeken, az évente ismétlddé nyar végi
szeminariumokon. Segovia kezdeti motivaciojaban valdsziniileg az is szerepet
jatszott, hogy maga szerette volna kivalasztani kés6bbi utddjat és miivészeti
Orokosét. Az olasz kurzust kovetéen néhany éven beliil Santiago de Compostelaban
¢és a San Francisco-i Berkely Egyetemen a sienaihoz hasonlé kurzusokat indit.

Mivel a spanyol mester koztudottan autodidaktaként szerezte meg tudésat,
vajmi kevés ismerete és tapasztalata volt a kifinomult pedagogiai modszerekrol.
Napjaink  internetes  videdportaljait  céliranyosan  bongészve  konnyen
megbizonyosodhatunk Segovia sokszor poroszos tanitdsi mddszereirdl, hiszen
ingyenesen hozzaférhetok a majd fél évszazaddal ezeldtt lezajlott kurzusokat
dokumental¢ filmek.

Szamos irdsos és szobeli visszaemlékezés tantsitja, hogy a mester nem béant
kesztylis kézzel tanitvanyaival. Magam is tisztdn emlékszem a hires gorog
gitarmuivésszel, Costas Cotsiolisszal folytatott, 2000-es évek eleji beszélgetésemre.
Costas elmesélte tizenot éves koraban atélt Segovia-kurzus rettenetes élményét. A
fiatal gorog tehetséget népes kozonség elbtt alazta porig az idés Segovia, majd azzal
a végkovetkeztetéssel engedte utjara, hogy meglatasa szerint a fiatalember teljesen
alkalmatlan a zenei palyara. A spanyol miivésznek nem ez volt az els6, és talan nem
IS az utolso, masok tehetségének megitélésével kapcsolatos tévedése.

A tanorakat dokumentalé filmek ugyanakkor azt bizonyitjak, hogy Segovia
tanitdsa meglehetdsen gyakorlat kozponti. Soha nem magyaraz hosszan, inkdbb
megmutatja a hangszerén sajat maga, hogyan is képzel el egy-egy részletet.

Gyakoriak az alabbi kommentarok:
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Micsoda barbarsag! Semmiféle fogalmad nincs a temporol. Hirtelen, mint az Oriilt

rohanni kezdesz, aztdn megtorpansz, hogy megpihenhess. Nem azért vagyok itt, hogy

egyet-kettdt-harmat szamoljak neked, nem a konziban vagyunk! !

Megtigyelhetd, hogy Segovia minden esetben ragaszkodik sajat egyéni ujjrendjeihez,
¢és ezeket erdlteti minden tanitvanyara. Aki nem az 6 kiadasabdl jatszik vagy nem az
0 ujjrendjeit hasznalja, arra kivétel nélkiil emlékezetes szidalmakat zadit. A mester
gyakran ¢l vissza tekintélyével, és kénye-kedve szerint valtogatja josagos ¢€s a
szigort, ellentmonddst nem tird énjét. Az Osszes tanitvany koziil késobb a
legnagyobb hirnévre szert tevé John Williams egyenesen azt allitja életrajzi
konyvében, hogy Segovia indokolatlanul szigorii és minden aron konzervativ és
sznob izlését erlteti tanitvanyaira.?

A gyakori fesziilt légkor ellenére a kurzus szdmos egykori résztvevoje
nosztalgidval emlékszik vissza a mester foglalkozésaira. Oscar Ghiglia a kezdeti
nehézségek utan alkalmazkodik Segovia elvérasaihoz, és a Maestro halala utan a
Segovia-hagyomanyok egyik hiteles tovabbvivojévé valik. Ghiglia mellett Eliot Fisk
¢s Christopher Parkening amerikai gitarosok is aktivan gondozzék egykori spanyol
mesteriik halvanyuld, &m még mindig fényesen csillogd emlékét.

Segovia hosszu életében sokszor eljatszott a gondolattal, hogy Poncéval,
esetleg John Duarte-tal 6sszefogva megalkosson egy gitariskolat, de az ambiciozus
tervekbdl nem lett semmi. Az altala Gsszevalogatott és kozreadott hiisz Fernando
Sor-etlidon szamos generacié nétt fel, de életének vége felé Brian Jeffery komolyan
vitatja ezek kozreadasanak hitelességét a Soundboard magazin hasabjain.® A
kiadvanyt amugy sem lehetne iskoldnak tekinteni, bar az eredeti milveket batran
atdolgoz6d kozreadds akaratlanul 1s betekintést enged Segovia ujjrendezési
modszereibe.

1972-ben Vladimir Bobri The Segovia Technique cimen megjelend
konyvében® kisérletet tesz Segovia korszakalkoté technikdjanak bemutatisara, de
iskoldnak ez a kiadvany sem tekinthetd. A kotetben kevés a leird szoveg, leginkabb
Segovia {iilépoziciojat, jobb- ¢és balkéz-tartasat, kormeinek formdajat dokumentald

képeket nézegethetiink.

! Michael Lorimer: ,,Andrés Segovia. The Teacher.” American String Teacher (1992. 6sz): 94. oldal

2 William Starling: Strings Attached. The Life and Music of John Williams.(London: The Robinson
Press, 2012.) 192. oldal

% Brian Jeffery: ,Fernando Sor’s ,,Twenty Studies” Edited by Segovia. A Reconsideration by Brian
Jeffery”. Soundboard V111/4 (1981. november): 253-255. oldal

* Vladimir Bobri: The Segovia Technique (Westport: The Bold Strummer Ltd.,1972)
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16. abra: A rahuzott pengetést szemlélteto kép Bobri The Segovia
Technique cimii konyvébol

Lathaté tehat, hogy Segovia tanitasa ¢és metodikaja személyiségébdl ¢és
elismertségeébdl fakado tiszteletre épit és a legkonzervativabb oktatdsi modszereket

alkalmazza.
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7. Osszegzés

Els6 torekvésem az volt, hogy kiemeljem a gitart a primitiv és lenézett szorakoztato
hangszerek koziil. Ezutan egy csodalatos, uj repertoar megteremtésén kezdtem el
dolgozni. Harmadjara vilagszerte bemutattam ezt az 0jjasziileté hangszert a komolyzene
rajong6d kozonségének. A kovetkezd és egyben negyedik célomat az képezte, hogy
elinditsak egy pusztan a gitarral és annak fejlédésével foglalkozé folydiratot a hangszer
irant érdeklddok szamara. [...] Es tovabbra is dolgozom az 6todik és talan utolsd

célkitlizésemen, amely a gitdr tanitasanak bevezetése a legfontosabb zenei

intézményekben, ezaltal is biztositva a hangszer j t)vc'ijét.l

A fenti 6t mondat Andrés Segovia szajabol hangzott el 1969-ben, amikor a Floridai
Allami Egyetem Honorary Doctor of Music cimet adomanyozott a szamara. A
megtiszteld cimet kordbban olyan neves miivészeknek itélték oda, mint Ernst von
Dohnanyi (1877-1960), Pablo Casals (1876-1973) és Robert Shaw (1916-1999).
Talan a kitiintetés rangjat is felillmulta és tulélte ez a hires és sokat idézett — az
utdkor altal egyszerlien csak ,,Segovia ars poeticajaként” emlegetett — par mondat.
Dolgozatom zardsaképpen a fenti idézet segitségével tekintem at az életmii hatasait
korunk gitdros kultirgjara.

A hangszer megitélése szaz évvel korabbi helyzetéhez képest gyokeresen
megvaltozott. A Segovianak irt versenymiivek, valamint a Regino Sainz de la
Mazanak ajanlott Concierto de Aranjuez nagyban hozzajarult a gitar komolyzene
foaramlataba integralasahoz. Ezek az alkotdsok Uj szint vittek a nemzetkdzi
koncertéletbe, és lehetové tették — Segovia mellett — a fiatal tehetségek zenekari
koncerteket latogatd kozonség elotti bemutatkozasat. Utobbi zenerajongok nagy
része a versenymiivek zenekari miisorokba valo beépiilése nélkiil feltehetdleg sosem
kezdett volna a gitar irant komolyabban érdeklddni. Az elmult szaz év alatt a gitar a
nagy koncertszinpadok nélkiilozhetetlen hangszerévé valt, gitarkoncerteket
hallhatunk a New York-i Carnegie Hall kistermét6l kezdve a moszkvai Csajkovszkij
teremig a vilag barmely, zeneileg frekventalt pontjan.

Az életében Segovianak ajanlott tobb mint négyszaz mii ékes bizonyitéka a

spanyol miivész 1ij repertoar megteremtésére Kkifejtett erdfeszitéseinek. Egyes

! Guitar Review, No. 32 (Fall 1969) 1-3 oldal
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szakért6k® joggal vitatjak Segovia allitasat, miszerint & volt az elsd gitaros, aki elérte,
hogy a gitart nem ismerd zeneszerzOk ) miveket komponaljanak szamaéra, de
Segovia katalizatorhatasa a folyamatban vitathatatlan. Tény, hogy a gitarirodalom
leghiresebb remekmiivei koziil szdmos meghatarozé alkotds® nem Segovia
felkérésére irodott, de uttdéré példaja gitarosokra és zeneszerzokre egyarant
0sztonzden hatott.

A fenti célkitlizések kozil kétségteleniil a harmadik valdsult meg a
legteljesebb mértékben. Segovia hetvennyolc éves zenei palyafutdsa alatt Gtezer-
négyszazkettd koncertet adott vildgszerte. A magyar kozdnség is tObbszor
gyonyorkodhetett jatékéban, hiszen a két vildghabort kozott haromszor is
ellatogatott hazankba. Szinte nincs a f6ldon olyan orszag ¢és olyan hires
koncertterem, ahol Segovia nem fordult meg élete kilencvennégy esztendeje alatt.
Neve egybeforrt a klasszikusgitar nevével, ezért sokan joggal aggodtak: halalaval a
klasszikusgitar iranti érdeklédés dramaian csokkenhet. Haldla utdn majd harom
évtizeddel kijelenthetjiik, hogy a Segovia altal beinditott folyamat nem allt le.
Napjaink hires gitarosai alkalmazkodnak korunk 1j kihivasaihoz, és ha moddszereik
nem is, de céljaik kozosek Segovia ars poeticdjanak iranyaval.

A klasszikusgitar torténetének kutatdsa folyamatosan fejlédik €s boviil,
szamos gitdrmagazin hasabjain olvashatunk a hangszerrel kapcsolatos leglijabb
torténeti és pedagogiai kutatasok eredményeir6l. A Segovia altal megmentett Guitar
Review a 2000-es évek els évtizedének végére valsagba keriilt, de a hetvenes—
nyolcvanas években alapitott tjabb magazinok4 gond nélkiil vették at az uttérd lap
korabbi szerepét.

2013-ban a tanulni vagyo fiatal gitarosok mar el sem tudjak képzelni, hogy
Segovia karrierjének kezdetén szinte nem létezett a hangszert professzionalisan
oktato iskola. Napjainkban inkabb a kivalo tanarokat felsorakoztatd iskoldk bdséges
valasztéka ejti zavarba a felsdszintli gitartudasra vagyo érdeklddoket.

Nem éallitom, hogy az altalam itt felsorolt pozitivumok mindegyike pusztin
Segovianak koszonhetd, de a mester legelszantabb kritikusainak is el kell ismernitik:

Andrés Segovia nélkiil a klasszikusgitar sokkal nehezebben sziilethetett volna 0jja. A

? lasd: Matanya Ophee: ,,The First Guitar Concerto... and Other Legends”. Classical Guitar 111/11
(1985. julius)

% lasd.: J. Rodrigo: Concierto de Aranjuez, A. Jose: Szonata, B. Britten: Nocturnal, M. de Falla:
Homenaje pour Le Tombeau de Claude Debussy

*1asd: Soundboard, Classical Guitar
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nehéz folyamathoz elengedhetetlen volt a spanyol karizmatikus egyénisége ¢és
minden akadalyt lekiizd6 vasakarata.

Eletének sikerei és tanulsagai nekiink — kései zenei utodainak — is onbizalmat
és er6t adnak. Segovia példaja és elhivatottsiga megerdsiti hitliinket szeretett
hangszerlinkben, a gitarban, s kozelebb visz mas hangszereken jatszo eldadomiivész
kollégainkhoz, illetve a benniinket repertoarral ellaté zeneszerzokhoz. A segoviai cél
elérése, azaz a klasszikusgitar felvirdgoztatasa ugyanis csak zenésztarsainkkal

kozosen sikeriilhet.
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9. Fiiggelék

9. Fuggelék

Segovia koncertjei (1909-1987)

Ev Kon(,:ertek By Kon(,:ertek By Kon(,:ertek
Szama Szama szama

1909 14 1936 72 1963 81
1910 50 1937 91 1964 68
1911 46 1938 65 1965 92
1912 56 1939 42 1966 79
1913 57 1940 45 1967 80
1914 44 1941 39 1968 60
1915 53 1942 46 1969 65
1916 55 1943 69 1970 70
1917 59 1944 62 1971 54
1918 50 1945 55 1972 59
1919 65 1946 52 1973 45
1920 63 1947 131 1974 46
1921 53 1948 128 1975 46
1922 59 1949 103 1976 52
1923 73 1950 106 1977 34
1924 88 1951 97 1978 51
1925 92 1952 102 1979 47
1926 87 1953 98 1980 43
1927 95 1954 93 1981 33
1928 95 1955 104 1982 42
1929 84 1956 111 1983 33
1930 73 1957 109 1984 28
1931 69 1958 109 1985 25
1932 88 1959 95 1986 16
1933 103 1960 107 1987 5
1934 107 1961 72 Osszesen: 5402
1935 72 1962 92 koncert

81

1920-ig Segovia féként hazajaban, Spanyolorszagban koncertezik (Granada, Cordoba,
Sevilla, Almeria, Huelva, Cadiz, Jerez de la Frontera, Jaen, Malaga, Valladolid, Valencia,
Madrid, Barcelona, Salamanca, Bejar, Burgos, Bilbao, Santander, Ferrol, Vigo, Orense)

1920-t6l kiilfoldon is sokat vendégszerepel (Argentina, Uruguay, Kuba, Franciaorszag,

Németorszag, Svédorszag, Belgium, Szovjetunid, Norvégia, Dania, Egyesiilt Kiralysag,
Olaszorszag, Hollandia, Magyarorszag, Csehszlovakia, Egyesiilt Allamok, Chile, Brazilia,
Ausztria, Kanada, Fiillop-szigetek, Kina, Japan).

104

elhangzott eléadasa alapjan készitettem.

A tablazatot Graham Wade 2013. junius 28-an az Egyesiilt Allamokban, Luisville varosaban
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